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INDLEDNING.

I forbindelse med den ny kvindebevagelse har kvinder formuleret en lang raekke
utopier som modbilleder til det samfund og de kegnsroller de har kritiseret. Utopierne
er kommet til udtryk over alt, hvor kvinder har haft deres virke, i litteraturen, billed-
kunsten, musikken og i kvindebevegelsens organisationsformer, for at navne nogle
enkelte steder. (1) Inden for kvindeforskningen har kvinders utopier fgr som nu varet
genstand for granskning, og i forlengelse af denne forskning er utopier i @ldre
litteratur blevet utopier for kvinder i 1970°erne og 1980’erne. (2)

Den finlandssvenske lyriker Edith Sodergran er en af de digtere, hvis verker har
vaeret objekt for kvindeforskningen. I hendes varker har kvinder fundet utopier, som
de kunne arve og ggre til deres egne. (3)

Dette speciale er blandt andet et resultat af og et forsgg pd at besvare spgrgsmaélet
om, hvorfor nutidige kvinder kan arve utopierne i Edith Sodergrans digtning og gere
dem til deres egne. Det er dette motiv, der har givet anledning til problemstillingen i
specialet.

Hensigten med mit speciale er at undersgge utopierne og deres litterere gestaltning i
Edith Sodergrans digtning. Desuden vil jeg vise, hvordan utopierne p8 en gang er
bundet til ideer og tendenser i deres samtid og griber frem mod utopier i forbindelse

med den ny kvindebevagelse.

Inden jeg gir ind i en redeggrelse for min metode, vil jeg gare klart, hvad jeg forstdr
ved begrebet utopi.

Begrebet utopi

Ordet utopi kommer af ordet utopia, som blev skabt af englenderen Thomas More i
1516. Han sammensatte de to graske elementer ou (ikke) og topos (sted) d.vs.
"intetsted". Thomas More brugte utopia som titel pd en roman om et fiktivt samfund,
hvor der herskede hgjere idealer end i samtidens England. (4)

Siden Thomas More skabte ordet utopi, har det udviklet sig til et begreb. I farste
omgang blev begrebet nart knyttet til sin oprindelse, idet det blev en betegnelse for
forestillinger om et andet og bedre samfund. Senere har det veret genstand for teore-
tisering, hvorved det er blevet nermere defineret. (5)

Ernst Bloch er en af de teoretikere, der har karakteriseret utopiens vasen narmere.
(6) Nir jeg fremhaver ham, er det, fordi han i sin teori om det utopiske, forbinder
utopien med tendenser og bevagelser i samfundet samtidig med, at han ser, at utopi-
erne med rod i tidens strgmninger giver sig udtryk i individuelle utopier, der gestaltes i
kunst og videnskab.

I det fglgende vil jeg fremhaeve nogle aspekter af hans overvejelser omkring utopien
og derved klarggre, hvad jeg forstdr ved utopi.

Ernst Bloch kraever af utopierne, at de skal foregribe det kommende. De skal vise,
hvad der pd engang er gnskvaerdigt og muligt i fremtiden. Disse krav til utopierne har
Ernst Bloch samlet i begrebet den konkrete utopi.

Det vigtigste krav, Ernst Bloch stiller til utopien, er som sagt, at den skal foregribe
det kommende. Den skal vise, hvad der er muligt i fremtiden og ikke bare, hvad der er



gnskvardigt. Baggrunden for dette krav til utopien er samlet i "endnu-ikke-ontologien”,
der er det vigtigste led i Ernst Blochs filosofiske system. Endnu-ikke har to sider, som
er dialektisk forbundet med hinanden. Det endnu-ikke-tilblevne og det endnu-ikke-
bevidste. Det endnu-ikke-tilblevne er de muligheder, verden gér svanger med. I de ma-
terielle forhold i samfundet og i naturen (marxistisk basis) ligger der nogle muligheder
for fremtiden, hvor af kun enkelte bliver til virkelighed. Parallelt (korrelativt) med det
endnu-ikke-tilblevne rummer mennesket et endnu-ikke-bevidst, som er fremtids-
mulighedernes reprasentation i den menneskelige psyke. Ernst Bloch skriver:"Dette
endnu-ikke-tilblevne er det endnu-ikke-bevidstes korrelat. Men s8 ofte som og nar det
endnu-ikke-bevidste duer til noget med sine handlinger og indhold, er det en mental
representation og altsd en sjxlelig stedfortreeder for noget endnu-ikke-tilblevet uden-
for. Det er dette endnu-ikke-tilblevne, som de ydre forhold gdr svanger med". (7)

Det endnu-ikke-bevidste opleves af mennesket som en anelse, en damring i
bevidsthed om det fremtidige. Om dette skriver Ernst Bloch:"Vort endnu-ikke er
imidlertid ikke nedsunken bevidsthed, men fgr-bevidst i streng forstand, nemlig noget
demrende i os. En demring, som peger fremad og ikke tilbage, en morgenrgde, som
stiger op og udger den gvre graense i bevidsthedens hgjde og derfor heller ikke ytrer
sig i vores natlige drgmme". (8)

For at en utopi er konkret, skal der altsd vare en overensstemmelse mellem det
endnu-ikke-bevidste og det endnu-ikke-tilblevne. Utopien skal med andre ord veare
udtryk for hdb om noget, hvis realisering, der er basis for i virkeligheden.

Et vigtigt treek ved den konkrete utopi er dens karakter af proces. Utopien skal
vere dynamisk og vise vejen til den realiserede utopi som en udvikling i tid og rum.
Den realiserede utopi kalder Ernst Bloch for "Heimat". "Heimat" er at beskrive som en
tilstand, hvor der er ligevegt mellem subjekt og objekt. Grundlaget for denne definition
af den realiserede utopi er hos Bloch en forestilling om, at verden og mennesket er
ufuldsteendige og konstant tilstreeber fuldendelse. Han kalder selv denne tilstand for "S
er endnu ikke P, subjekt er endnu ikke prazdikat". (9) Verdens og menneskets ufuld-
steendighed og bestreebelser pd at ophave manglerne er ifglge Bloch drivkraften bag de
processer. Denne ufuldsteendighed, der karakteriserer mennesket og verden, har sin
baggrund i menneskets konstante tilstand af uferdighed, som manifesterer sig som
utilfredshed med det bestdende og som lengsel og hdb efter en bedre tilstand end den
eksisterende. Vejen mod verdens og menneskets fuldendelse er altings bevagelse,
proces og overskridelser, indfrielser, nye hdb og forandringer. En bevagelse som
utopien mé indeholde, for at mennesket kan se vejen og holde madlet i sigte. Utopiens
funktion er at vare ledestjerne i menneskets bestraebelser pd at komme i ligevaegt med
sit objekt. Den skal pege pd de steder i virkeligheden, hvor der er spirer til de
forandringer, mennesket drgmmer om.

En utopi, der lever op til disse krav, kan ikke vare en konkret beskrivelse af et
fremtidigt samfund. Ernst Bloch har kritiseret utopier, som er konkrete beskrivelser af
drgmmesamfundet. Han har kaldt dem abstrakte. Ifglge Ernst Bloch er den abstrakte
utopi karakteriseret ved at vaere et konstrueret , stillestdende billede af utopia, samtidig
med at den genspejler et entydigt negativt og statist billede af det samfund, utopien er
opstdet i. (10) I den abstrakte utopi er der ingen bevagelser i utopia, og derfor heller
ikke i det samfund, som den spejler, hvilket betyder, at utopien ikke formidler den
bevagelse og tendens i samfundet, som ggr utopien til en mulig fremtid. Ernst Bloch
afviser ikke abstrakte utopier som ligegyldige drgmmerier, idet han anser deres
indbyggede samfundskritik for vaerdifuld. Til de abstrakte utopier hgrer blandt andre
Thomas Mores "Utopia".



De konkrete utopier finder Ernst Bloch hos ungdommen, i politiske brydningstider
og i videnskab og kunst. (11) Litteraturen er et at de steder, hvor den konkrete utopi
udfoldes. Blandt de eksempler, som Ernst Bloch fremholder p8 konkrete utopier, er
Goethes "Faust" og litteraere varker af tyske ekspressionister. Sidstnavnte kritiseres dog
for ikke at vare tilstrekkeligt formbevidste. (12)

Kunsten, herunder litteraturen, rummer ifglge Ernst Bloch bide sin samtids ideolo-
gier og utopier. Ligesom utopierne skal ideologierne ggres til genstand for udforskning
og ideologikritisk granskning. For Ernst Bloch er kunsten et mulighedernes laborato-
rium. Den er, som dagdrgmmen, et sted hvor mennesket kan afprgve sine gnsker og
drgmme om et andet liv. Ernst Bloch ser dagdrgmmen som en forform til kunsten, idet
den lige som kunsten kan rumme et endnu-ikke-bevidst lag, der forbinder sig med
mulighederne i virkeligheden og derfor kan rumme forestillinger om reelt mulige
fremtider. (14)

Det er den kunstneriske form, der giver kunsten dens overskridende karakter og
hermed dens evne til at udtrykke utopier. I den kunstneriske skabelsesproces, hvor
virkeligheden, som er kunstens materiale, brydes op og sxttes sammen til nye former,
foregdr der en bearbejdning af virkeligheden, hvorigennem der opstir en ny indsigt i de
muligheder, virkeligheden rummer, som udtrykkes i formen. Den virkelighedsindsigt, der
er bundet i formen, er ofte latent eller dunkel. Det er virkelighedsmaterialets og dets
betydningers nye strukturering, der skaber en ny betydning og indsigt, som kunstneren
ikke altid er bevidst om. I analysen og fortolkningen af kunstveerket kan de nye betyd-
ninger og indsigter blive synlige og erkendt. Denne virkelighedsindsigt, formidlet i
formen, kalder Ernst Bloch for vor-schein, hvilket betyder, at kunsten belyser en
tendens i virkeligheden, som rummer kimen til en ny fremtid.

Kernen i kunstens overskridende karakter er dens omfunktionering af virkelighedens
fragmenter. Ved at tage fragmenter fra sin samtid og sztte dem sammen pd en ny
méde i kunstvarket skaber kunstneren en virkelighed i kunstveerket, der modsiger den
forhdndenverende.

Kunstverket har en dobbelt karakter, idet det ikke alene er fragmentarisk d.v.s.
opbygget af fragmenter fra virkeligheden, men ogsd en afsluttet og fuldendt enhed. At
kunstverket er en afsluttet og fuldendt enhed betyder, at det dels har sit eget selv-
gyldige og autonome univers og dels gennemfgrer processer pd sine egne pramisser.
Kunstvarkets relativt autonome status og karakter af proces er af vital betydning, for
at det kan udtrykke hb og gestalte processer. Autonomien ggr det muligt at overskride
det forhdndenvaerende og udtrykke det endnu-ikke-tilblevne, samtidig med at kunstveer-
kets karakter af proces rummer muligheden for at formidle vejen til mélets indfrielse,
hvor ved det ikke alene bliver muligt at udtrykke h8bets objekt, utopien, men ogsd at
anskueligggre, at det er muligt at nd malet og realisere utopien.

Hvis jeg har laest og forstdet Ernst Bloch rigtigt, s bliver hibet og vejen til mélet
ikke kun gestaltet som konkret procesbeskrivelse, hvor der beskrives, hvordan prinsen
fir sin prinsesse (hvordan subjektet kommer i overensstemmelse med sit objekt), men
ogsd som en mere abstrakt proces, hvor kunstvaerket fra sit udgangspunkt, igennem
varket, ndr til sit slutpunkt. Modernistiske tekster og iser modernistiske digte kan kun
udtrykke konkrete utopier, hvis hibet og vejen til utopiens realisering kan fattes i en
abstraktion, en symbolsk, metaforisk eller allegorisk gestaltning.

Ernst Blochs usamtidighedsbegreb rummer en mulighed for at forstd, hvorfor en
utopi kan vare konkret og knytte sig til samfundsmassige tendenser i forskellige



historieperioder. En historisk periode rummer mange tendenser og udviklingsmulig-
heder, hvoraf kun enkelte realiseres. Da en utopi kan rumme flere lag af det endnu-
ikke-bevidste, - reprasentationer for det endnu-ikke-tilblevne, som den historiske proces
realiserer, - bliver der et utopisk overskud, der kan genopdages i eftertiden, nér tiden
igen rummer tendenser, som utopien kan korrespondere med.

Desuden er Ernst Bloch opmarksom p8, at nogle mennesker inkarnerer deres
samtid, mens andre spejder udover deres tid eller er bag ud. Nogle mennesker har
altsd en fornemmelse af det i tiden, som peger pd mulighederne langt ud i fremtiden,
og som derfor kan gestalte utopier, der fgrst i fremtiden vil forbinde sig med en
samtidig tendens. (15)

Kunsten rummer i sig selv en relativ oversamtidighed (mit begreb). Dens frag-
mentariske karakter, sammenstillingen af virkelighedens fragmenter i nye strukturer,
giver den en karakter af ubestemthed og &benhed, der ggr det muligt at forstd og
opleve kunsten ud fra eftertidens horisont. Eftertidens laeser, lytter, betragter vil gribe
de fragmenter i veerket som han/hun kan begribe og forstd, og pd basis af dem fortolke
verket og dets utopier. 1 dette perspektiv bliver receptionsmulighederne af kunst-
verket uendelige og afhxngig af det tilegnende subjekts kontekst (viden, historie,
erfaringer, gjeblikkelige situation).

Metode

Mit speciales metode kan deles ind i to. Den ene metode er den, der viser, hvordan
utopierne i Edith Soédergrans digtning pd en gang er bundet til ideer og tendenser i
deres samtid og griber frem imod utopier i forbindelse med den ny kvindebevagelse.
Det teoretiske udgangspunkt for denne metode er Ernst Blochs teori om det utopiske
og hvad jeg med udgangspunkt i hans @stetiske overvejelser har kaldt kunstens relative
oversamtidighed. (jf.ovenstdende)

Fordi de kunstnerisk gestaltede utopier p8 én gang er bundet til deres samtid og
overskrider den, er det ngdvendigt, nir man vil undersgge kunstnerisk gestaltede
utopier som samtidsbundne og gribende fremad mod utopier i en anden og bestemt
tidshorisont, at aktualisere bdde utopiernes oprindelige kontekst og den nye som
aktualiserer dem. I sin yderste konsekvens betyder et sidan dobbelt perspektiv pé
utopier i kunsten, at man md lave to analyser og fortolkninger af de verker, man vil
undersgge. For at undgd en dobbelt analyse af utopierne i Edith Sodergrans digtning
har jeg valgt at undersgge enkelte utopier i hendes digtning ,som bade er tydeligt tids-
bundne og rummer et tydeligt utopisk indhold set fra et nutidigt perspektiv knyttet til
kvindebevegelsen. 1 forlengelse heraf vil jeg fgrst undersgge udvalgte utopier i deres
oprindelige tidshorisont, og dernaest vise, hvilke elementer, der kan arves af kvinder i
forbindelse med den ny kvindebevagelse. Da en undersggelse af utopier som tids-
bundne kr&ver en kontekst, vil jeg indlede mit speciale med en fremstilling af de ideer
og forestillinger, som udgegr den umiddelbare kontekst omkring Edith Sodergrans digt-
ning.

Selv om mit metodiske udgangspunkt for undersggelsen af utopierne i Edith
Sodergrans digtning er Ernst Blochs teoretiske overvejelser om det utopiske, vil jeg
undlade at vurdere utopierne i de enkelte digte ud fra begreberne konkret og abstrakt
utopi. Jeg mener, at begreberne er uanvendelige i en konkret litterzer analyse, og at
deres primaere formdl er at aftegne utopiernes ydre graenser. De to begreber betegner i
mine gjene nogle tendenser, der er til stede i de fleste utopier, om end de er vagtet



forskelligt. Som fglge af dette tjener min redeggrelse for Ernst Blochs utopibegreb
primert til at klarggre, hvad begrebet utopi betyder i specialet.

P4 baggrund af ovenstiende razsonnement har jeg valgt at dele specialet op i tre
dele.

I forste del presenterer jeg den kontekst, som Edith Sédergrans digtning skrev sig
ind i, det vil sige den tyske ekspressionisme. Kilderne til denne prasentation er foruden
alment tilgaengelige litteraturhistoriske vaerker, en raekke manifester for kunsten og
kommentarer til dem. Det drejer sig vaesentligst om Thomas Anz und Michael Stark
(red/indl.):Expressionismus. Manifeste und Dokumente zur deutschen Literatur 1910-
1920. Stuttgart 1982 og Paul Portner (red/indl.): Literatur - Revolution 1910-1925.
Dokumente. Manifeste. Programme bd.1-2. Neuwied 1960/1961. Desuden udger digte
fra Kurt Pinthus (red/indl.): Menschheitsddmmerung 1920 og Dietrich Bode (red.): Ge-
dichte des Expressionismus. 1966 vasentlige kilder til min praesentation af den tyske
ekspressionisme. (16)

I anden del vil jeg underspge utopierne i Edith Soédergrans digtning og deres
litteraere gestaltning.

Litteraturen om Edith Sodergrans digtning er meget omfattende, og jeg vil derfor
begraeense mig til at pdpege den nyere forskning, der har veret til stor inspiration for
mit arbejde. Det drejer sig hovedsagelig om Holger Lillqvist: R6d skall jag leva. Erotik
och dodsproblematik i Edith S6dergrans "Dikter". 1987 og Kjell Espmark: "...stricker ut
sina armar hégra én alla himlar". Edith S6dergran och konsten att Gversétta ekstasen.
1977. (17) Desuden har Lise Loesch: Eventyr og utopi - To sider af kvindebilledet hos
Edith Sédergran, foranlediget mig til at undersgge, hvilke aspekter af utopierne i Edith
Sodergrans digtning, der griber frem imod utopier i forbindelse med den ny kvin-
debevagelse. (18)

I den tredie og konkluderende del vil jeg vise hvilke aspekter af utopierne i Edith
Sodergrans digtning, der knytter an til ekspressionismen, og hvilke der griber fremad
mod utopier i forbindelse med den ny kvindebevagelse. Jeg vil bdde padvise de eks-
pressionistiske utopier og vise paralleller imellem utopierne i Edith Sédergrans digtning
og utopierne i forbindelse med den ny kvindebevagelse. Desuden vil jeg plpege de
elementer, der pd én gang relaterer sig til de ekspressionistiske utopier og griber
fremad mod utopierne i forbindelse med den ny kvindebevagelse.

Nir jeg vurderer utopierne i Edith Sédergrans digtning som utopier for nutidige
kvinder i forbindelse med den ny kvindebevagelse, ggr jeg det ud fra en vurdering af,
om utopierne i Edith Sodergrans digtning modsvares af en udbredt bevidsthed og fore-
stillingsverden hos kvinder i dag. Kvinders bevidsthed og forestillingsverden er ikke to
adskilte stgrrelser. Denne sammenheng omfatter bl.a. kvinders kritik af deres livsmulig-
heder, kgnsroller og deres drgmme, men ogsd et spektrum af samfundskritik og gnsker
om forandring. Vurderingsgrundlaget er kvinders bevidsthed og forestillingsverden, som
den kommer til udtryk i og omkring kvindebevagelsen i bredeste forstand. Konkret
bygger jeg min viden om kvinders bevidsthed og forestillingsverden p8 mange A&rs
interesse for og studier af samme. De vigtigste kilder til denne viden er de indtil dato
udkomne numre af Kvindestudier, Forum for kvindeforskning, det nu ophgrte tidsskrift
Kvindespor, foruden diverse dagbladsdiskussioner og ikke mindst den moderne kvinde-
litteratur.

Af flere grunde har jeg valgt at lade kilderne til mit vurderingsgrundlag vaere fag- og



skgnlitteratur skrevet i tilknytning til eller under indflydelse af den danske kvin-
debevegelse. Dels har danske kvindelitteraturforskere veeret opmerksom pd de utopi-
ske aspekter i Edith Sodergrans digtning. (19) Dels mener jeg, at kvindebevaegelsen i
den vestlige verden pi trods af nationale forskelle er en relativ homogen bevaegelse
med et felles udgangspunkt og en falles kamp for forandring. Desuden kan jeg ikke
sige mig fri for, at min viden om kvindebevagelsen som internationalt fanomen har sit
udgangspunkt og centrum i den danske kvindebevagelse.

Den anden metoder er den, jeg bruger, ndr jeg analyserer utopierne og deres
litteraere gestaltning. Paul Ricoeurs tekstbegreb er det metodiske udgangspunkt for
tekstanalyserne.

Jeg har valgt Paul Ricoeurs tekstbegreb, fordi det har lighedspunkter med det
tekstbegreb, Ernst Bloch antyder i sin omtale af litteratur. Ernst Blochs opfattelse af
kunstvaerket, herunder det litterere verks relative autonomi, det at kunstvaerket pd en
gang er bundet til sin tid og samtidig et selvsteendigt univers, der kan tilegnes af
eftertiden, mener jeg indeholder paralleller til Paul Ricoeurs karakteristik af det
littereere verk.

Selvom der er et grundlag for at anvende Paul Ricoeurs tekstbegreb som udgangs-
punkt for analyser af utopier og deres litterere gestaltning, mener jeg ikke, der er basis
for at harmonisere Paul Ricoeurs og Ernst Blochs teorier. Dertil er de for forskellige i
deres udgangspunkter og holdninger til kunstens funktion, Hvor Ernst Bloch hoved-
sagelig interesserer sig for kunstens samfundsmaessige funktion, er Paul Ricoeurs inter-
esse for kunstens funktion centreret om dens funktion for det enkelte individ.

Indledningsvis vil jeg ggre opmarksom pd at fglgende praesentation af Paul Ricoeurs
tekstbegreb, alene har til formdl at klarggre det tekstbegreb, der er udgangspunkt for
mine tekstanalyser. Det er altsd ikke min hensigt at inddrage Paul Ricoeurs teorier i
min analyse af utopierne i Edith S6dergrans digtning.

Paul Ricoeur definerer en tekst som "enhver diskurs (discours), der er fastnet (fixé)
ved skriften (écriture)”. (20) Konsekvensen af denne definition bliver hos Paul Ricoeur,
at teksten bliver adskilt fra forfatteren. I nedskrivningsprocessen bliver diskursen stgbt
ind i veerkets strukturer via organisationen af sproget, hvorved teksten bliver barer af
den mening, der adskiller sig fra forfatterens hensigt med den, det han/hun ville sige
med teksten. I tekstleesningen og fortolkningen bliver det muligt at afdakke diskursen
og finde tekstens mening. (21) Med andre ord bliver det littereere vark relativt auto-
nomt. Det rummer latent forfatterens intention og kontekst, der er printet ind i varkets
strukturer som referencer til virkeligheden, hvorved det er bundet til sin egen oprindel-
se. Samtidig er det autonomt, fordi teksten har sit eget univers, sine egne unikke
strukturer. Tekstens relative autonomi betyder, at den ikke er udtryk for forfatterens
hensigt med den, om end den er et produkt af forfatterens hensigt med den, men at
den er udtryk for sig selv og sin egen mening, som ferst bliver tilgeengelig igennem
fortolkningen.

Tekstens relative autonomi er hos Paul Ricoeur &rsagen til, at en tekst kan forstds,
det vil sige fortolkes, efter at dens oprindelige kontekst er blevet dunkel eller géet tabt.
Tekstens univers, de indre strukturer kan blive tilgaengelige som mening , nér laeseren
via sin kontekst fornyer tekstens referencer til virkeligheden.

Analysen af det littereere vaerk deler Paul Ricoeur op i to processer, der er dia-
lektisk forbundet med hinanden. De to processer er forklaringen og forstdelsen.
Forklaringen betegner en afdekning af tekstens strukturer og tekstelementernes rela-
tioner til hinanden. Forstielsen betegner en tilegnelse af tekstens mening. Paul Ricoeur



skriver "At forstd en tekst er at fglge dens bevagelse fra mening til reference, fra hvad
den siger til hvad den taler om."(22) Tekstforstdelsen er altsd en proces, hvor leseren
ved at tilfgre teksten en kontekst fornyer dens referencer (til virkeligheden), hvorved
den bliver et udsagn om noget uden for teksten. Foreningen af de to processer kalder
Paul Ricoeur for fortolkning. Paul Ricoeur ser ikke en fortolkning af en tekst som
rigtig eller den endegyldige sandhed om teksten. Mulighederne for fortolkninger af en
tekst er bestemt af tekstens referencer slvel de tekstinterne referencer, referencerne
mellem tekstens elementer og strukturer, som af referencerne til den ydre verden. Det
bliver det tilegnende subjekts kontekst og dens korrespondance med tekstens refe-
rencer, der bliver afggrende for fortolkningen og i forlengelse heraf bliver de sande
eller rigtige fortolkninger dem, der bygger pd en overensstemmelse imellem tekstens
referencer og det tilegnende subjekts kontekst.

Paul Ricoeurs adskillelse af forfatter og tekst ggr det muligt at tale om flere
udsagnsplaner i en tekst. Nir forfatterens hensigt ikke er lig med tekstens udsagn, er
det muligt at skelne mellem det forfatteren gnsker at sige og det teksten siger, hvilket
er ensbetydende med, at der findes et udsagns- og organiserende plan pé tekstens
niveau. I prosaen ville man kalde den organiserende instans pd dette plan for den
overordnede fortzller. I den moderne lyrik, der ikke er fortellende i traditionel for-
stand, kunne man kalde den organiserende instans for digtningens subjekt. Det er
denne instans, man kan henfgre digtets udsagn til. Med indfgrelsen af instansen det
digtede subjekt er det bdde ngdvendigt og vigtigt at skelne mellem digtets jeg og dets
subjekt. Digtets jeg er det identificerbare jeg i digtet, imens digtets subjekt er et aspekt
af det digtede subjekt. Digtets subjekt er det , som ligger bag digtets udsagn og som
fremstdr igennem digtets organisering.

Né&r man beskaftiger sig med mere end et enkelt digt, f.eks. en digtsamling, bliver
instansen det organiserende subjekt og dets aspekt digtets subjekt problematisk, idet
man mé stille spgrgsmdlet - er digtets subjekt det samme i alle digtene i samlingen
eller har hvert enkelt digt sit subjekt? Fordi det enkelte digt er en autonom enhed, et
afsluttet vaerk, har hvert enkelt digt sigt eget subjekt. Om en digtsamling eller et helt
lyrisk forfatterskab kan betragtes som en autonom enhed og derfor have et subjekt, er
et spgrgsmél, som ikke kan besvares entydigt. Ud fra en rent praktisk synsvinkel har
bade digtsamlingen og forfatterskabet det, idet man taler om forestillingsverdenen i en
digtsamling og i et forfatterskab. P4 baggrund af en mere teoretisk indgangsvinkel er
det sveert at argumentere for et digtningens subjekt, der overskrider det enkelte digt,
uden at henvise til forfatteren og identificere digtningens subjekt med hende/ham, idet
hun/han som skaber af digtene er det eneste umiddelbare fellesskab.

P& trods af dette paradoks mener jeg, at der er tale om et fallesskab mellem de
enkelte digte i et lyrisk forfatterskab, og at der er tale om et digtenes subjekt, som kan
adskilles fra forfatterens. Dette beror pd, at digtene er produceret af et og samme
individ, hvis kontekst bliver praget ind i digtene via skriveprocessen. Andringen af den
skrivende forfatters kontekst aftegner sig som en udvikling i forfatterskabet og dets sub-
jekt.

Desuden er det rimeligt at tale om et digtningens subjekt, fordi vi som lesere
overfor et forfatterskab, f.eks prasenteret i form af samlede digte og/eller litteratur-
historiske fremstillinger af hele forfatterskabet, uvilkdrligt konstruerer en stemme, der
taler for hele forfatterskabet.

I forlengelse af ovenstdende refleksion vil min analyse af utopierne i Edith
Sodergrans digtning ikke vare rettet imod eller afspejle hendes personlige utopier, men
derimod vere rettet imod de utopier, som hendes digtning udtrykker.



Ovenstiende refleksion er ogsd udgangspunktet for selve fremgangsmiden i min
undersggelse af utopierne og deres litterere gestaltning. Nir Edith Sodergrans digtning
betragtes som en helhed, hvor de enkelte digte kan ses som udspaltninger af helheden,
er det muligt at lade undersggelsen tage udgangspunkt i enkelte digte, der udtrykker
utopier, som er reprasentative for utopierne i hendes digtning. Fordi de enkelte digte
og de utopier, de udtrykker, er udspaltninger af en kompleks helhed, er det ngdven-
digt at inddrage andre digte i analysen af de centrale for at belyse utopierne og deres
gestaltnings kompleksitet.

Afslutningsvis vil jeg ggre opmarksom p8, at udgangspunktet i Paul Ricoeurs
tekstbegreb har konsekvenser for mit forhold til de tekster, jeg analyserer. Nar
tekstfortolkningen hos Paul Ricoeur er bestemt af det lasende og fortolkende subjekts
kontekst og den deraf fglgende fornyelse af tekstens referenser, bliver det laesende
subjekts kontekst i denne sammenhang bestemmende for, hvad teksten bliver et
udsagn om. Med andre ord er min kontekst, - kvinde i 1980’ernes universitetsmiljg -
afgprende for min lesning af Edith S6dergrans digte og fortolkningen af utopierne. Det
er igennem min lesning og de referenser til virkeligheden den tilfgrer digtene, at de
bliver udsagn om noget uden for digtene selv. I forleengelse heraf bliver det min viden
~om ekspressionismen og den ny kvindebevagelse, der ggr utopierne til sdvel eks-
pressionistiske utopier som utopier for kvinder i forbindelse med den ny kvinde-
bevagelse.
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LDEL. EKSPRESSIONISME

Ordet ekspressionisme blev fgrste gang brugt i 1911, hvor det blev anvendt polemisk
mod impressionisterne. I selve ordet ekspressionisme ligger der en venden sig vak fra
impressionismens naturalistiske registrering af indtryk, og frem imod et udtryk for det
menneskelige. (1)

Det indhold ordet ekspressionisme fik fgrste gang det blev anvendt, rummer kun et
enkelt aspekt af det ekspressionismen efterhdnden kom til at std for. Centralt i
ekspressionismen stdr protesten mod det moderne liv, der opleves som splittet og am-
puteret, og kritikken af tidens individualistiske tendenser. Direkte rettet imod sam-
fundets fundament er opggret med rationalismen og den patriarkalske og autoritere
samfundsstruktur. Ud af disse protester og opger springer utopier om en ny verden,
hvor de enkelte mennesker udlever deres behov i tvanglgse relationer til hinanden og
udvikler deres egentlige jeg. (2)

Ekspressionismen blev hurtigt et begreb, der opfattede den nye kunst, der slog
igennem omkring fgrste verdenskrig. I dag dakker begrebet en bred kunstnerisk
strgmning fra ca. 1910 til ca. 1920 med centrum i Tyskland. I indledningen til "Mani-
feste und Dokumente zur deutschen Literatur 1910 - 1920" (3) argumenterer bogens
udgivere Thomas Anz og Michael Stark overbevisende for denne tidsmeessige afgrens-
ning af ekspressionismen. Med udgangspunkt i ekspressionismens manifester afgraenses
dens begyndelse i forhold til opggret med kejsertidens stivnede ideologiske fundament,
og dens afslutning i forhold til Weimarrepublikens forelgbige konsolidering, som
betyder opblomstring af epigoneri og et langt mere positivt syn pa ekspressionismen.
Nar de to udgivere afgranser ekspressionismen ud fra dens radikalitet i forhold til sam-
tiden, betyder det, at de vaegter den politiske dimension ved ekspressionismen hgjere
end den astetiske, hvilket ogsd er rimeligt pd den baggrund, at det er manifesterne og
dokumenterne, som med deres radikalitet tegner billedet af ekspressionismen, og
hermed skaber den som epoke.

Den ekspressionistiske strgmning, der brgd frem omkring forste verdenskrig, slog
farst igennem inden for maleriet, hvorom ordet ekspressionisme ogsd blev brugt fgrste
gang. En pracis dato for det ekspressionistiske maleris gennembrud er ikke til at
fastseette, men det er fastsldet, at det udvikledes i Arhundredets fgrste &rti med
foregengere som Edvard Munch og van Gogh fra slutningen af det 19’drhundrede.

Inden for litteraturen sldr ekspressionismen igennem lidt senere, selv om enkelte
ekspressionistiske varker ser dagens lys allerede omkring 1905. Efterh@nden bryder
ekspressionismen ogsd igennem inden for andre kunstarter som teater, musik, arkitek-
tur, dans og sd sent som i 20’erne inden for filmkunsten.

Geografisk havde ekspressionismen sit centrum i det tyske sprogomréde, men havde
udlgbere og paralleller overalt i den vestlige verden. At ekspressionismen havde
udlgbere overalt i den vestlige verden er ikke ensbetydende med, at den har samme
udformning over alt. I nogle lande havde den kunst, der ligger pd linje med ekspres-
sionismen udviklet sig samtidig, og havde fdet et andet navn og helt sit eget prag. Det
drejer sig blandt andet om futurismen i Italien og i Rusland, som idemassigt ligger teet
op ad ekspressionismen uden at vaere dens arvtagere. Blandt arvtagerne af den tysk-
sprogede ekspressionisme er enkeltstiende kunstnere i de skandinaviske lande og delvis
de finlandssvenske ekspressionister, som dog ogsd har helt deres egen historiske
baggrund. (4)

Da hensigten med denne prasentation af ekspressionismen er at fremstille et
grundlag for forstdelsen af utopierne i den finlandssvenske lyriker Edith Sodergrans
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digtning, som hovedsagelig er inspireret af den tysksprogede, vil jeg i denne fremstilling
af hovedlinjerne i ekspressionismen koncentrere mig om den tyske i dens litteraere skik-
kelse.

Historie og organisation

I det 19.8rhundredes sidste halvdel blomstrede den tyske gkonomi, og den smaé-
borgerlige tidsperiode med sit praeg af hindveerk og landbrug erstattedes efterhinden
af en storkapitalistisk periode, hvor befolkningen samledes i byerne omkring den inten-
sivt ekspanderende industri. (5)

For individet havde denne &ndring af samfundsstrukturen store konsekvenser. Fra at
vere en del af et arbejds- og familiefellesskab i det gamle samfund blev individet i det
nye storkapitalistiske samfund isoleret og overladt til sig selv. I det nye samfund var
individets livsvilkdr helt anderledes. Det var i alle livets anliggender overladt til
markedsmekanismerne. I modsetning til tidligere skulle det szlge sin arbejdskraft, kgbe
de daglige forngdenheder som f.eks bolig og mad, som fgr havde fulgt med arbejds-
fallesskabet.

De nye livsvilkdr afstedkom en ny livsmdde, - moderniteten, hvor individet var i
centrum. Moderniteten er praget af to tendenser, som er vigtige i denne sammen-
haeng. For det forste er den praget af splittethed og disharmoni. Der er hverken
sammenha&ng imellem individernes liv eller i den enkeltes liv, og for den enkelte er
livet praeget af mange forskellige funktioner og roller. For det andet rummer moder-
niteten en kraftig individualistisk tendens, idet ansvaret for den enkeltes liv er overladt
helt til ham selv, samtidig med at han har f8et muligheden for at avancere i samfunds-
hierarkiet i princippet helt uathangig af sit sociale tilhgrsforhold. De to tendenser i
moderniteten er hver for sig basis for vigtige temaer, der tages op af ekspressioni-
sterne. Det atomiserede og splittede liv revolterer ekspressionisterne imod, alt imens de
skaber deres utopi om et nyt faellesskab med andre mennesker. Den individualisme,
der er reprasenteret i moderniteten, er eksemplificeret af Nietzsche i hans filosofi om
overmennesket. Flere ekspressionister tager ideen om overmennesket op og fortolker
den, s8ledes at det er geniet eller det staerke menneske, der skal revolutionere verden.

Kunstnerens samfundsmaessige stilling zndres i takt med udviklingen af det borger-
lige kapitalistiske industrisamfund. Da borgerskabet i midten af 1800-tallet havde
konsolideret sin magt, blev kunstens &rhundredlange funktion som legitimering af
borgerens samfundsmassige rolle og bevidsthed overflgdig. Kunstens tab af direkte
samfundsmaessig funktion betgd, at kunstneren blev friere stillet, idet han ikke langere
var bundet til kravet om at formidle den borgerlige selvforstdelse. Han stilles helt frit i
sit valg af verdensanskuelse og kunstnerisk udtryksform.

I kplvandet pd kunstens og kunstnerens friere stilling opstod der en legitimerings-
krise for ikke alene kunstneren, men ogsd for den intellektuelle. Bdde kunstnerne og de
intellektuelle sggte nye mdl for deres virke. For kunstnernes vedkommende blev svaret
pd krisen Part pour Part (kunst for kunstens skyld) og symbolismen. Begge litterere
retninger forskyder objektet for kunsten vaek fra forholdet imellem menneske og
omverden, som havde varet centralt i det sidste hundrede &rs litteratur. Objektet for
sdvel symbolismen som for l'art pour l'art var at skabe et udtryk for dnden. For
symbolisterne blev mdlet en sjals stemning oversat i billede, mens lart pour Tart
kunstnerne efterstraebte en ren kunst.

De intellektuelles legitimeringskrise er nasten identisk med kunstnernes, idet de med
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konsolideringen af den borgerlige selvforstdelse mister deres funktion som forkempere
for og formidlere af den borgerlige selvforstielse og verdensanskuelse. Svaret pa
legitimeringskrisen blev for en del af de intellektuelle at identificere sig med prole-
tariatet i dets kamp for et bedre samfund. Andre blev forke&mpere for en ny kunst,
hvilket for manges vedkommende og s& indbefattede kampen for et bedre samfund for
alle mennesker.

Under borgerskabets konsolideringsperiode havde der varet et modsatningsforhold
mellem de intellektuelle og kunstnerne, der delvis blev oplgst, efter at de intellektuelle
havde mistet deres funktion som forke&mpere for den borgerlige selvforstielse og her-
med deres censurerende funktion overfor kunsten. Oplgsningen af dette modseatnings-
forhold danner sammen med det nye liberale samfund grundlaget for en alliance, der
opstdr mellem kunstnere og intellektuelle i ekspressionismen.

Den nye og relativt frie stilling, kunstnerne og de intellektuelle fir i lgbet af 1800-
tallet, rummer to udviklingsmuligheder, der hurtigt giver sig udslag som tendenser i det
kulturelle liv. P& basis af muligheden for at udtrykke sig uvafthaengigt af samfundets
herskende ideologi og formmassige vanetenkning udvikles bdde de yderst forskellige og
sterkt subjektive udtryksformer, der dukker op i 1800-tallets slutning, og de kon-
troversielle filosofier, som blandt andre skabes af Nietzsche og Freud.

Udviklingen af det moderne industrisamfund i Tyskland dannede foruden en sterk
grobund for individualismen, ogsd baggrund for udviklingen af det kollektive, som kom
til udtryk i de revolutionzre og socialdemokratiske bevagelser. De sterke mod-
satrettede interesser mellem arbejdere og kapitalister dannede sammen med den store
befolkningskoncentration i byerne grundlaget for udviklingen af disse bevagelser. Som
naevnt er det disse bevagelser og deres interesser, de rodlgse intellektuelle enten ggr
sig til talsmaend for eller lader sig inspirere af. Den interesse, som de intellektuelle
udviser for de proletariske bevagelser, giver sig i ekspressionismen udslag i den ret-
ning, der kaldtes "aktivister", som udgjordes af en gruppe intellektuelle og kunstnere
omkring tidsskrifterne "Aktion" og "Die Weissen Blitter". (6)

Industri- og massesamfundet dannede ogsd basis for en ny astetisk - det moderne.
Det moderne opsuger i sin ®stetik alle de sanseindtryk, som mennesket fdr i det
moderne samfund, sdvel dem det fir gennem kunsten og kulturlivet som gennem
samfundslivet som helhed. Den nye astetik, kunsten udtrykker sig i, henter sit mate-
riale fra byen og den moderne teknik. Byens rytme, lyd, lugt og billeder bliver det
materiale, hvormed kunstneren former sit udtryk. De tyske ekspressionister var ikke de
forste, der benyttede det moderne i digtningen. Franskmanden Charles Baudelaire
digter i sin samling "Les Fleurs du Mal" (1857) og i prosadigtene "Le Spleen de Paris"
(1869) om storbyen og dens elendighed. For en lang raekke ekspressionister blev
Baudelaire en vigtig inspirationskilde.

I Igbet af det 19.4rhundrede andredes verdensbilledet i sdvel Tyskland som i resten af
den vestlige verden. Iser naturvidenskabernes resultater gvede stor indflydelse pa
verdensbilledet. Naturvidenskabernes opdagelser af nye mélbare sammenh&nge i
naturen og universet satte store spgrgsmélstegn ved Guds eksistens. Konsekvensen af
disse spgrgsmélistegn blev i slutningen af 8rhundredet, at Gud matte erkleres for dgd.
Ved Guds dgd opstod der en religigs tomhed hos individet, som ikke kunne daekkes af
samfundets nye "gud" - ideen om menneskets stadige fremgang, som er eksemplificeret
i evolutionsteorien. Samfundets nye udviklings "religion" rummede ikke som den
tidligere kristne religion svar pd menneskets eksistentielle spgrgsmdl. Kunsten og filoso-
fien blev de omrdder, hvor de eksistentielle spgrgsmdl blev stillet og bearbejdet, og
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herved kom kunsten til at erstatte religionen.

Friedrich Nietzsches filosofi var en af de fgrste reaktioner pd det sammenbrudte
verdensbillede, og hans filosofi om overmennesket fik stor betydning for de tyske
symbolisters forsgg pd at kompensere for Guds dgd. De tyske symbolister forherligede
kunstneren og det aristokratiske menneske i et forsgg pd at skabe et nyt ideal. Og det
var med udgangspunkt i dette ideal, at man i digtningen s@gte at udtrykke den inderste
livsfglelse, de dybeste erfaringer og de viljebundne skaberkrefter. (7)

Symbolisternes str&ben imod at skabe det rene digt, kan ses som et forsgg péd at
skabe en dnd i digtet, som kompenserer for den, man mistede ved Guds dgd. Eksperi-
mentet med at skabe det rene digt mundede ud i, at digtet tabte sin forbindelse til om-
verdenen og hermed ogsd sin funktion som bearbejder af eksistentielle spgrgsmal.

Litteraturen og litteraturkritikken i Tyskland var fra romantikken og frem til
1890°erne stor set uden spandinger. Litteraturen levede pd arven fra romantikken og
hverken en naturalismen som den franske eller en realisme i retning af den franske og
engelske udvikledes. Forst i 1890°erne stilledes der krav om en ny litteratur. Den ny
litteratur blev i fgrste omgang symbolismen, som i tysk udformning er et sveert handter-
ligt fanomen. Symbolisterne i Tyskland udgjorde pd ingen méde nogen samlet gruppe,
der kan ggre det ud for en litterzer retning. De har meget forskellige udgangspunkter
og har helt forskellige ideer og udtryksformer. Flere digtere har deres udgangspunkt i
den franske symbolisme og i dens videre udvikling i I'art pour I'art. Andre digtere er
teettere knyttet til den tyske romantiske tradition, men tager et nyt udgangspunkt i
Nietzsches filosofi. En egentlig fornyelse af den tyske litteratur kommer fgrst med
ekspressionismen og den psykologiske roman i det 20.&rhundredes fgrste artier. Blandt
de enkelte fornyere af tysk litteratur fgr &rhundredskiftet findes R.M.Rilke og Stefan
George.

Ekspressionismen var organiseret omkring nogle tidsskrifter. I tiden omkring 1910
dukkede den lange razkke tidsskrifter op, der kom til at danne kernen i ekspressio-
nismen. Blandt de vigtigste var "Der Sturm” (1910) "Aktion" (1911) og "Die weissen
Blitter" (1913). (8)

Tidsskrifterne var ikke specielt orienteret mod litteraturen. Mange af dem rummede
foruden litteratur og omtale af litteratur indslag fra maleriets verden og ikke mindst
manifester og dokumenter for den ny kunst. Grupperne omkring tidsskrifterne holdt
ikke deres aktivitet til tidsskriftudgivelserne. Flere af dem stod ogs8 for maleri-
udstillinger, digtoplesninger, kabaretter og udgav antologier og almanakker. Tidsskriftet
"Der Sturm” er et mgnstereksempel pd, hvordan et tidsskriftkollektiv kunne skabe en
vifte af aktiviteter. Udover tidsskriftets udgivelse organiserede gruppen med Herwarth
Walden i spidsen digtoplaesninger, kunstudstillinger, en kunstskole og en boghandel. (9)

Ekspressionismens kollektive organisering og intensive forsgg p& at nd et bredere
publikum kan opfattes som en reaktion pd symbolisternes eliteere syn p& kunsten og
kunstneren. 1 modsatning til kunstnere som Stefan George, der kun skrev for en lille
udvalgt kreds, som han lod sig hylde af, skabte ekspressionisterne deres kunst for
folket, som de med deres kunst ville give en utopi om et andet og mere sandt liv.

Selvom ekspressionismen havde en kollektiv organisationsform, er det ikke ensbetyd-
ende med, at den var en ensartet bevagelse. Der var meget stor forskel pa de ideer,
de enkelte grupperinger forfeegtede, og mange grupper blev med tiden oplgst som fglge
af kunstneriske eller politiske uenigheder.
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Ekspressionismens program

Nar jeg i det folgende vil trekke de vigtigste linjer op i ekspressionismens program, vil
jeg tage udgangspunkt i dens manifester og dokumenter. Jeg har valgt dette udgangs-
punkt, fordi manifesterne og dokumenterne har en helt central plads blandt eks-
pressionisternes udtryksformer. De var ikke blot metalitteratur, men udgjorde den
genre, hvori kunstnerne mest direkte udtrykte deres tanker, fglelser og gnsker. (10)

Ekspressionismen var generelt en reaktion pd moderniteten, og den opfattede sig
selv som en sidan. Reaktionen fik sit mest intensive udtryk i de mangfoldige utopier,
der blev formuleret og gestaltet af ekspressionisterne. Utopiernes centrale position i
ekspressionismens programmer og digtning bevirker at kritikken af den verden, som
ekspressionisterne reagerer pd ikke, bare udtrykkes side om side med utopierne, men
ofte flettes sd taet sammen med utopierne, at kritikken af den bliver sver at udskille.
Kurt Pinthus’ prasentation af ekspressionismen i lyrikantologien "Menschheitsdam-
merung"(1920) rummer en sammenvavning af kritik og utopi.

Alle Gedichte dieses Buches entquellen der Klage um die Menschheit, der Sehnsucht
nach der Menschheit. Der Mensch schlechthin, nicht seine privaten Angelegenheiten
und Gefiihle, sondern die Menschheit, ist das eigentliche unendliche Thema. Diese
Dichter fiihlten zeitig, wie der Mensch in die Ddmmerung versank...,, sank in die Nacht
des Untergangs...,um wieder aufzutauchen in die sich klirende Dadmmerung neuen Tags.
In diesem Buch wendet sich bewusst der Mensch aus der Ddmmerung der ihm
aufgedringten, ihn umschlingenden, verschlingenden Vergangenheit und Gegenwart in
die erlosende Ddmmerung einer Zukunft, die er selbst sich schafft." (11)

Inden for ekspressionismen er det muligt at udskille to retninger. De er med sigte pa
kunstnernes grupperinger blevet kaldt henholdsvis aktivister og vitalister. Betegnelsen
aktivister sigter til den humanistiske, pacifistiske og politiske nasten revolutionzre flgj,
der rummer kendte navne som Franz Werfel og Ernst Toller. Vitalisme er benavnelsen
for den eksistentialistiske og stort set upolitiske flgj, der omfatter navne som maleren
Wassily Kandinsky, digterne Else Lasker-Schiiler, Gottfried Benn og Alfred Doblin. (12)
Denne opdeling af ekspressionisterne har en lang tradition, og stammer fra ekspressio-
nisterne selv. P4 trods af, at denne skelnen mellem vitalister og aktivister har sin rod i
ekspressionisternes selvopfattelse, er det ikke ensbetydende med at den er entydig
rigtig. I "Expressionismus. Manifeste -und Dokumente zur deutschen Literatur 1910-
1920" har de to udgivere, Thomas Anz og Michael Stark, via deres kategorisering af
ekspressionismens manifester og dokumenter gjort op med denne opfattelse. Ved at
opdele antologiens tekster tematisk fremstiller de ekspressionismen som en samlet
bevaegelse, dog uden at negligere de forskellige tendenser og retninger, som er
representeret i de enkelte afdelinger i form af manifester.

I den felgende fremstilling af ekspressionismens program tilstraber jeg at tegne et
billede af ekspressionismen som en samlet bevagelse, idet hensigten alene er at ridse
hovedlinjerne op. N&r begreberne aktivister og vitalister dukker op er det alene for at
anskueligggre ekspressionismens yderpunkter og den mangfoldighed af synspunkter,
ekspressionisterne selv har pi deres mission.

Ekspressionisternes protest mod og reaktion p& samtiden kan lidt groft og skematisk
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deles op i to aspekter. Reaktionen p& modernitet med dens individualisme, splittethed
og mange! pd sammenhzng. Protesten mod samfundets autoritere og patriarkalske
system og rationalistiske filosofi.

Oplevelsen af det moderne livs opsplitning og den desorientering som kunstneren
fpler, og de reaktioner individet har pd den, er ofte skildret igennem billeder af
storbyen. Franz Kafka er en af de forfattere, der har skildret individets desorientering,
kaosoplevelse og fremmedggrelse. (13) I romanen "Amerika" er den sekstendrige Karl
Rossmann blevet sendt til Amerika, hvor han oplever den moderne storbys kaos og
labyrintiske virkelighed i skikkelse af New York. Livet i storbyen er fremstillet som en
effektiv maskine, der ikke levner plads til det enkelte menneskes behov og udfoldelse.

I billedkunsten finder man lignende udtryk for oplevelsen af storbyen og dens liv.
Max Beckmanns litografi "nat" fra 1919 er et sddan udtryk. (14)

Litografiens sammenklemte rum fyldt, med bymennesker, kan tolkes som en klaustro-
fobisk oplevelse. Menneskenes forskellige roller og deres af hinanden uafhangige
funktion kan ses som oplevelsen af manglende sammenhang og fravaer af menneskeligt
fellesskab. Ved at lade menneskenes ansigter vare fordrejede i smerte, angst eller
skjult - udtrykkes de fplelser, som det sammenklemte rum, - byen - afsatter i de
mennesker, der lever i den. Rummets skave vinkler understreger billedets indtryk af
manglende sammenhang og giver herved beskueren oplevelsen af kaos. Samlende kan
billedet fortolkes som udtryk for en oplevelse af byen som et kaos, hvor menneskene er
sperret inde sammen uden noget virkeligt faellesskab, og hvor de trods deres ydre
fellesskab er isoleret med hver sin rolle (jf.note 53 til II Del) og fplelse. Menneskenes
voldelige og agressive mide at behandle hinanden pd fgjer to aspekter til fortolkningen
af billedet. Menneskenes voldelige og nzsten sadistiske handlemdder kan opfattes bade
som menneskets fortviviede reaktion pd sin isolering og som menneskenes sidste
mulighed for at komme i kontakt med hinanden. I dette perspektiv kan billedet
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fortolkes som et udtryk for menneskets reaktion pd sin isolering i en kaotisk verden.
Reaktionen pd det moderne liv kan ogsd som hos Jakob van Hoddis i digtet
"Weltende"(1911) komme til udtryk, som digtets gdelaggelse af kulturen.

Dem Biirger fliegt vom spitzen Kopf der Hut,
In allen Liiften hallt es wie Geschrei.
Dachdecker stiirzen ab und gehn entzwel,

Und an den Kiisten - liest man - steigt die Flut.

Der Sturm ist da, die wilden Meere hupfen
An Land, um dicke Ddmme zu zerdriicken.
Die meisten Menschen haben einen Schnupfen.
Die Eisenbahnen fallen von den Briicken. (15)

Digtets destruktion af kulturen kan fortolkes som et oprgr mod de herskende forhold,
idet et af den moderne tekniks vidundere, - toget, falder ned og det moderne samfunds
magthaver, borgeren, mister sin attribut, hatten. Hvis man medtanker, at skriget, der
s@tter oprgret igang i digtet, for ekspressionisterne var symbol pd menneskets indres
protest mod undertrykkelse, og at Stormen og De vilde var navne p& henholdsvis et
tidsskrift og en kunstnergruppe, der var kanaler for oprgret, fr digtet en ny dimen-
sion. Det bliver direkte et billede pd det kunstneriske opggr med samtiden og dens
kulturelle vardier.

Oplevelserne i det moderne samfund fremtvinger hos ekspressionisterne en reaktion,
der tager form af et opggr med de vardier samfundet bygger pd, og som den zldre
generation er reprasentanter for. I "Die Dichtung der neuen Generation” forbinder
Frantz Clement ekspressionisternes opger med deres oplevelse af samtiden, idet han
skriver:

Es ist - um es brutal zu sagen - eine neue Generation vor uns hingetreten, eine
Generation, die durch gemeinsame  Erlebnisse, Enttduschungen und Sehnsiichte
gezwungen wurde, das zu tun, was jede junge Generation der dlteren gegeniiber tun
muss: in aktiver und reaktiver Ausserung eine Erginzung, wenn nicht eine total
Uberwindung der Haltung und Leistung der iltern zu sein. (16)

Frantz Clements pointering, af at opggret gelder den unge. generation imod den zldre,
kan genfindes i utallige ekspressionistiske skrifter inden for bdde fiktionsgenrerne og de
programmatiske genrer.

En central plads i generationsopggret fik sgnnens oprgr mod faderens og hans
autoritet. Fader-oprgret er temaet i en rzkke ekspressionistiske dramaer. Blandt de
vigtigste er Walter Hasen-clevers "Der Sohn" (1914), Arnolt Bronnens "Vatermord"
(1915) og R.J.Sorges "Der Bettler" (1912). Inden for prosaen har blandt andre Franz
Kafka bergrt dette tema i fortallingen "Dommen". (17)

Generelt udfolder generationsopggret sig som en protest mod alt hvad den aldre
generation stdr for. For ekspressionisterne reprasenterede den @ldre generation
magthaverne, normerne, rationalismen, industrialismen og forestillingen om menneskets
forsatte tekniske og gkonomiske fremgang, hvilket vil sige hele det moderne livs- og
verdenssyn, som var vokset frem i kglvandet pd udviklingen af det moderne kapitalis-
tiske industrisamfund. Den moderne verden med dens rationalisme og teknik opfattede
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ekspressionisterne som gdelaeggende og destruktiv. I romanen "Die andere Seite" (1909)
digter Alfred Kubin om den moderne tankegangs destruktive virkning pd mennesket
og dets liv. Romanen foregdr i Perle, hovedstaden i Drgmmelandet, der er befolket
med sarlinge, som lever et hgjst besynderligt liv i drifternes vold. Landets eksistens
trues, da amerikaneren Herkules Bell dukker op og vil have magten i landet for at
indfgre den moderne civilisations orden og tekniske velsignelser. Herkules Bells forspg
pa at civilisere Perle resulterer i en tiltagende uorden, der munder ud i landets
undergang og dets borgeres dgd. (18)

Sammenfattende kan man sige, at ekspressionisternes generationsopggr omfatter
resultaterne af den tekniske og gkonomiske ekspansion, der havde vaeret i Tyskland i
1800-tallets sidste del. Kernen i opggret er opfattelsen af, at de herskende forhold for-
hindrer mennesket i at udfolde sig frit i overensstemmelse med sine behov og i at have
et tvanglgst forhold til andre mennesker.

Ekspressionisternes opggr med den aldre generation omfatter ikke alene det
samfund og de livsvilkdr den har skabt, men ogsd dens kunst, som anklages for at vere
lige s& livsfjendsk som dens omgivelser. Kunsten anklages for at veere enten som
naturalismen og impressionismen ren registrering af indtryk eller som symbolismen,
- herunder I'art pour Part, idealisering af kunstneren og kunsten, hvorved kunsten stilles i
ideens tjeneste i stedet for i livets.

Berhard Diebold vender sig i essayet "Schlagworte der Kunst" imod, hvad han kalder
"Kulturelle Bestrebungen der Viter-Generation". Fadergenerationens kulturelle
bestrebelser finder han i naturalismen, verismen og impressionismen, som han kriti-
serer for at ville fastholde forestillingen om den fuldendte og sidste sandhed med
naturvidenskabelig betragtelsesm8de. I forleengelse af denne kritik angriber han
naturalisterne for en mekanisk og naturvidenskabelig opfattelse af mennesket, idet han
siger at alt sjzleligt bliver psykologisk analyseret og alt 8ndeligt bliver henfprt til
biologisk energi. Bernhard Diebold opsummerer sin kritik sdledes: "Naturalismus wurde
auf einmal zum geistlosen Abklatsch der Natur; Impressionismus galt als Kopiererei;
jene "Wahrheit" wurde Niichternheit und Unkunst gescholten.” (19)

Det utopiske er et lige sd centralt element i ekspressionismen som kritikken af det
forhdndenvaerende. Ekspressionisterne har ikke én utopi, men mange - nasten en for
hver kunstner, hvilket ggr det svaert at karakterisere det utopiske som en lengsel efter
et konkret mdl. Ekspressionisternes utopier er karakteriseret ved at vare abstrakte,
hvilket vil sige, at de er begrebsliggjorte forestillinger mere end de er konkrete
beskrivelser af forestillinger om det fremtidige.

Ekspressionismens utopier er spandt ud imellem to poler. I spendvidden mellem de
to poler forekommer der utallige utopier, der kan ses som fusioner af mange forskel-
lige elementer fra de to yderpunkter. De to poler er aktivismen og vitalismen.

Hos aktivisterne finder man den mest direkte politiske utopi. Aktivisternes utopi
ligger tet op ad den kommunistiske utopi om et andet samfund og har sin baggrund i
en marxistisk inspireret samfundsanalyse, der ser &rsagen til menneskets (proletarens)
materielle og &ndelige armod i det kapitalistiske samfunds udbytning og undertrykkelse.
I lighed med kommunisterne forestiller aktivisterne sig et verdenssamfund, hvor
mennesket kan leve i overensstemmelse med sine behov i et socialt og kulturelt fael-
lesskab. Realiseringen af utopien skal ifglge aktivisterne ske igennem en revolution af
samfundet og kulturen.

I vitalismen er utopien centreret om det enkelte individ og dets realisering af sig
selv. Vitalismen har sit vigtigste udgangspunkt i Nietzsches filosofi om det dionysiske og
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det apollinske, hvor det dionysiske er et billede pd menneskets skabende og strabende
krefter og det apollinske et billede pd menneskets fortolkende og analyserende evner.
Det apollinske princip er identisk med det princip, der er drivkraften i den kultur, som
vitalisterne kritiserer for at vare livsfiendsk og for at videnskabligggre, rationalisere,
mekanisere, specialisere og konventionalisere livet. Modstykket til dette princip ser
vitalisterne i det dionysiske princip, hvis totale udfoldelse er deres utopi. Det dionysiske
princip fortolkes meget forskelligt.

De mest Nietzsche-tro vitalister opfatter Dionysos som menneskets fplelsesmaessige
og vitale side, hvis totale udfoldelse er ekstasen, hvori individualiteten oplgses og
mennesket forbinder sig med det grundlaggende menneskelige og med verdens
udspring/ fundament. Den nye kunst skal ifglge vitalisterne udtrykke denne livsfglelse
og hermed bebude "Der neue Mensch", som i deres utopi om det frigjorte menneske,
lever intensivt og i overensstemmelse med sine fglelser.

De ekspressionistiske utopier, der befinder sig i spektret imellem aktivismens og
vitalismens utopier, er meget forskellige og ofte modsiger de hinanden. P4 trods af
utopiernes forskellighed og indbyrdes modsztninger er det muligt at se nogle gen-
nemgiende trak i utopierne, som samlet udggr den ekspressionistiske utopi.

Centralt i den ekspressionistiske utopi stdr drgmmen om og forestillingen om "Der
neue Mensch", der er et begreb, som dukker op i utallige manifester. (20) Utopien
"Der neue Mensch” fremstdr i hgj grad som negationen af "Der alte Mensch", som er
et samlebegreb for samtidens mennesker. "Der neue Mensch" bliver sfledes fravar af
de egenskaber der karakteriserer "Der alte Mensch". Da "Der alte Mensch" er rationel,
autoritetstro, intellektuelt, fortolkende, passivt og ulidenskabeligt, bliver "Der neue
Mensch" antiautoritaert, intuitivt, aktivt og lidenskabeligt. Desuden er det karakteristisk
for "Der neue Mensch”, at det fgler sig levende og har en stark livsfglelse, hvilket vil
sige, at det lever for sin egen skyld og i nuet og ikke pd en forventning om noget, der
skal komme.

Else Lasker-Schiilers karlighedsdigt "Abschied" gestalter en sterk livsfglelse. Lases
digtet ud fra en ekspressionistisk synsvinkel, kan den starke livsfglelse tolkes som
utopisk.

Aber du kamst nie mit dem Abend -
Ich sass im Sternenmantel.

..Wenn es an mein Haus pochte,
war es mein eigenes Herz.

Das hingt nun an jedem Tiirpfosten,
Auch an deiner Tir;

Zwischen Farren verloschende Feurerrose
Im Braun der Girlande.

Ich firbte dir den Himmel brombeer
Mit meinem Hertzblut.

Aber du kamst nie mit dem Abend -
..Ich stand in goldenen Schuhen. (21)
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Digtet beskriver fglelsen af at vente pd den elskede som ikke kommer. Det er ikke
karakteren af skuffelsen over den elskedes svigt, der er digtes tema, men selve den
fplelse af liv, som forventningen og skuffelsen afsatter i subjektet.

Det utopiske aspekt, der kan laeses ind i digtet, - lengslen efter en ny livsfglelse og
livsintensitet, udtrykkes kun indirekte. Else Lasker-Schiilers overdimensionerede bil-
ledsprog giver sjelestemningen en karakter af uvirkelighed, som sammen med digtets
indramning "Aber du kamst nie mit dem Abend -/Ich sass im Sternenmantel.......Aber
du kamst nie mit dem Abend -/Ich stand in goldenen Schuhen." kan tolkes som udtryk
for digtets utopiske karakter. Det er iser billederne - jeget i stjernekdbe - jeget i
gyldne sko -, som ved deres kraft og immaterielle og eventyrlige konnotationer, ggr det
muligt at laese en utopisk stemning ind i digtet.

Et vigtigt aspekt af digtet er ud fra en ekspressionistisk laesning, at det ikke alene
rummer utopiske elementer, men ogsd indeholder indfrielsen af drgmmen om en sterk
livsfglelse. Ud fra en ekspressionistisk leesning af digtet er digtet et udsang, om at den
sterke livsfglelse eksisterer, samtidig med at den ogsd fremstdr som noget irreelt og
utopisk, hvilket korresponderer fint med de ekspressionistiske ideer om, at der demrer
en ny verden og et nyt liv i tiden, og at det er kunstens opgave at formidle det anede.
"Abschied" kan s8ledes, nr det leses ud fra en ekspressionistisk synsvinkel, ses som et
udtryk for ekspressionismens streeben efter pd en gang at udtrykke lengslen efter det
nye og vidnesbyrdet om dets komme.

At ekspressionisternes utopi ikke er begrenset til forestillingen om det nye men-
neske, fremgdr klart af en rakke titler pd ekspressionistiske manifester. "Das neue
Leben", "Neue Erde", "Das Neue" og "Die neue Zeit". (22) Indholdet af forestillingen
om det nye, der skal komme, er som forestillingen om "Der neue Mensch" ganske svaer
at nzrme sig, idet ogsd indholdet af det nye hovedsageligt fremstdr via negationen af
det samtidige. Fremtiden bliver, hvis den fortolkes som negationen af det samtidige, et
frit liv med fulde udfoldelsesmuligheder for individet i fallesskab med andre. (23)
Denne utopi rummer en sammenkobling af det individuelle og det kollektive, hvor det
individuelle knytter an til vitalismens utopi om individets fuldstendige udlevelse af sine
behov for at leve intensivt, mens det kollektive knytter an til aktivisternes forestillinger
om et socialt og retferdigt samfund. Det kollektive er hos ekspressionisterne som
helhed ikke direkte bundet til forestillingen om et socialt retferdigt samfund. Det
kollektive element er mere en lengsel efter et menneskeligt feellesskab af &ndelig og
folelsesmaessig karakter end en social utopi. Feellesskabets karakter fremstdr ved, at det
settes op som modsatningen til det moderne samfunds isolering af individet i en
anonym masse. Utopien bliver en forestilling om menneskeligt fallesskab, hvor unikke
individer lever intensivt og i dyb forstdelse med hinanden.

Et vigtigt aspekt af den ekspressionistiske utopi er den religigse langsel og tgrsten
efter 4nd. (24) Dette behov for metafysik var et resultat af Guds dgd, og udtryk for det
dndelige tomrum den nye industrialiserede og kapitalistiske verden efterlod individet i.
Lzngslen efter en metafysisk dimension i menneskelivet gestalter sig forskelligt. For
nogle kunstnere bliver &nden helt frigjort fra det materielle og gjort til genstand for
leengsel. Maleren Wassily Kandinsky plaederer for en straben mod den rene &nd. I
bogen "Uber das Geistige in der Kunst" (1912) fremlaegger han sine ideer om det
dndelige. Som romantikerne finder han &nden i alt. Den er en kvalitet ved tingen
ligesom tingens materiale og sanselighed. For Kandinsky er den rette kunstneriske
streben rendyrkelsen af 8nden. I den abstrakte kunst ser han muligheden for at
udtrykke den rene &nd, og derfor ser han den ny tids kunst som en abstrakt kunst. (25)

For andre digtere, som blandt andre Franz Werfel, bliver forbindelsen med andre
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mennesker via det fxlles at vaere menneske svaret pd det religigse tomrum. Farste linje
i Franz Werfels digt "An den Leser" kan std som en overskrift p8 dette vigtige aspekt
af ekspressionisternes utopiske forestillinger. "Mein einziger Wunsch ist, dir, oh Mensch
verwandt zu sein!" (26)

Lyrisk form.

At tale om en egentlig ekspressionistisk poetik er yderst problematisk. P& trods af
ekspressionisternes ivrige plaederen for en ny lyrik, beskaftiger deres manifester sig kun
i ringe grad med den lyriske form. Formspgrgsméilet dukker stort set kun op i mani-
festerne i forbindelse med kritikken af symbolismen og I'art pour I'art og som et middel
til at udtrykke livsfglelsen og det nye som-skal-komme-utopien. N8r kravet om et nyt
indhold i kunsten stilles, fordrer ekspressionisterne ofte en ny adakvat form, som
overskrider de granser for udtryk, der ligger i samtidens kunst. Frantz Clement skriver
i "Dichtung der neuen Generation" om sproget: "Die Sprache war etwas Eigenes,
Selbstéindiges geworden; man will sie heute wieder in ihre Dienerrolle zuriickwerfen."
(27) Onsket om at genindsatte sproget i sin tjenerrolle, er et klart udtryk for, at
budskabet er helt i centrum og sproget er varktgjet pd samme méde som den lyriske
form. Holdningen til den lyriske form fir konsekvenser for den kunstneriske praksis.

Stilistisk set har den ekspressionistiske lyrik intet gennemgdende strukturerende
princip, som er dens kendemarke. Spandvidden i lyriske former er meget stor og
strekker sig fra helt traditionelle lyriske former til sprengning af den lyriske form og
eksperimenter med sprogets metaforiske muligheder. Til dem der benytter sig af
traditionelle former hgrer Georg Heym, der skrev i en rimet og bundet versform, og
Franz Werfel, der blandt andet skrev sonetter. (28) Brugen af de traditionelle former
var utraditionel, idet et nyt stof som blandt andet fglelsesintensitet og dynamik blev
fyldt i dem. Det mest generelle, man kan sige om ekspressionismens lyriske form, er, at
den spranger de gamle i bestr®belsen pd at udradere de stilelementer, der har en
afbiledende funktion.

Et af de vaegtigste motiver til sprengningen af de gamle lyriske former var opgeret
med symbolismen og lart pour l'art og disse litterere retningers bestrabelser pd at
gengive en personlig stemning og oplevelse. Ved at nedbryde de gamle lyriske former
gik ekspressionisterne ikke alene imod den fremherskende dyrkelse af det personlige og
seregne, men ogsd mod en lyrik, der ud fra en ekspressionistisk synsvinkel var
eksklusiv og livsfjern.

Det er tydeligt, at feellesnevneren for den ekspressionistiske lyrik ikke primeert ligger
i formen og karakteren af det formeksperimenterende, men i dens intention. Ekspres-
sionisternes bestrabelser pd at udtrykke menneskets folelser, sdvel dets ubehag ved
verden som dets lengsel efter og hdb om en anden, er gennemgéende.

En af ekspressionismens nyskabelser er begrebet det lyriske jeg. (29) Det signalerer
en spaltning imellem den empiriske forfatter og en anonym fgrbevidst fortallerinstans.
Spaltningen mellem digterjeg’et og digtets jeg har uden tvivl forbindelse med ekspres-
sionisternes oplevelse af isolation og deres foretilling om et menneskeligt fallesskab.
Ved at lgsrive digtets jeg fra digterens empiriske jeg haves digtets udsagn fra at vaere
et personligt udsagn om noget personligt til at vaere et anonymt udsagn om noget ikke-
personligt, hvilket vil sige til noget alment. Med installeringen af det lyriske jeg fér
digterens udsagn om menneskets isolering og l&ngsler en almen gyldighed.

Den almenggrelse, installeringen af det lyriske jeg medfgrer, kan ses som et forsgg
pd at ophave individets isolering og forbinde det med andre mennesker. Nir de i
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digtet udtrykte fglelser gdgres almene, bliver de private fglelser, der ligger til grund for
digtet, ogsd almene, hvorved der opstir et fglelsesmassigt, men i nogen grad tenkt
fellesskab mellem menneskene. Ved at almenggre sine fglelser og tanker ophgrer
digteren med at udtrykke det sazregne og bliver talergr for det fallesmenneskelige og
en del af det menneskelige fellesskab.
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II DEL. UTOPIERNE I EDITH SODERGRANS DIGTNING

I indledningen skrev jeg i forbindelse med min prasentation af Ernst Blochs utopi-
begreb, at menneskets konstante tilstand af uferdighed manifesterer sig som utilfreds-
hed med det bestdende og som lengsel og hdb efter en bedre tilstand. Edith Soder-
grans digtning gestalter bdde utilfredsheden med den bestdende tilstand og hdbet om
en bedre. Da utilfredsheden med det bestiende og hdbet om en bedre tilstand bade er
dialektisk forbundet og indeholdt i hinanden vil jeg som forudsatning for min analyse
af utopierne i Edith Sodergrans digtning fremdrage de vigtigste aspekter af den
utilfredshed med det bestdende, der gestaltes i forfatterskabet. I forlaengelse heraf vil
min behandling af utopierne omfatte en afdekning af de elementer i utopierne, der
danner modbilleder til det, Edith S6dergrans digtning udtrykker utilfredshed med.

Inden jeg giver mig i kast med analysen af utilfredsheden med det bestdende i
Edith Sodergrans digtning, som jeg har kaldt "Protesten, vaegringen og ulysten”, vil jeg
ggre opmarksom péd, at jeg i analyserne i sdvel "Protesten, vagringen og ulysten” som
"utopierne" har sat som forudsatning, at jeg'et i digtene og digtningens subjekt er
kvindeligt. Jeg mener, at denne forh8ndsbestemmelse af subjektets kgn ikke alene er
rimelig, men ogsd uvanfegtelig, fordi digtene er signeret med et kvindeligt navn, hvilket
tvinger laseren til at laese digtene som skrevet af et kvindeligt subjekt og som et
kvindeligt subjekts udtryk.

Protesten, vagringen og ulysten

Digtet "Dagen svalnar..." (1) fra digtsamlingen "Dikter" (1920) er et af de digte, der
udtrykker ulyst og veegring mod det nuvaerende liv. Vagringen og ulysten er i digtet
rettet mod det erotiske forhold mellem mand og kvinde, og de konsekvenser det har
for kvinden. I Edith Sddergrans digtning, som helhed betragtet, er det erotiske liv og
dets konsekvenser for kvinden et centralt tema, og "Dagen svalnar.." er sdledes re-
prasentativt for en gruppe af digte, hvor det erotiske tematiseres.

Dagen svalnar...

I

Dagen svalnar mot kvillen...

Drick virmen ur min hand,

min hand har samma blod som vdren.
Tag min hand, tag min vita arm,

tag mina smala axlars léingtan...

Det vore underligt att kdnna,

en enda natt, en natt som denna,

ditt tunga huvud mot mitt brost.

23



II

Du kastade din kérleks roda ros

i mitt vita skéte -

jag héller fast i mina heta hinder

din kérleks rdda ros som vissnar snart...

O du hirskare med kalla 6gon,

jag tar emot den krona du ricker mig,

som bdjer ned mitt huvud mot mitt hjéirta...

111

Jag s8g min herre for forsta gdngen i dag,

darrande kinde jag genast igen honom.

Nu kénner jag ren hans tunga hand pd min latta arm...

Var dr mitt klingande jungfruskratt,

min kvinnofrihet med hdégburet huvud?

Nu kéinner jag ren hans fasta grepp om min skédlvande kropp,
nu hor jag verklighetens harda klang

mot mina skora skora drémmar.

v

Du so6kte en blomma
och fann en frukt.
Du sokte en killa
och fann ett hav.

Du sdkte en kvinna
och fann en sjil-

du &r besviken.

Digtets fire strofe kan deles op i to, idet strofe I - III udger et afsluttet episk forlgb,
og strofe 1V, der bryder med forlgbet og stilen, kan opfattes som en refleksion over
forlgbet i stroferne I-1IL

Forlgbet i digtets forste del er delt i yderligere tre faser, hvor hver fase beskrives i
en strofe. Strofe I udtrykker et jegs lengsel efter et du. Langslens erotiske karakter
fremstir som kropslig. Du’et i digtet tilbydes ubetinget jeg’ets krop og forsgges fristet i
linje to og tre, hvor jeg’et tilbyder du’et en kvalitet ved jeg’et - varmen fra hdnden, som
har samme blod som fordret. Indholdet af fristelsen er ikke umiddelbart tilgeengeligt
inden for rammerne af digtet. Da ord, der er betydningsmeessigt beslegtet med ordet
varme (heta, brand) anvendes flere steder i digtets umiddelbare kontekst, digtsamlingen
"Dikter", er det muligt igennem dem, at nerme sig betydningen af fristelsen i "Dagen
svalnar...". T digtene "Tv8 stranddikter" (2) og "Du som aldrig gitt ut ur ditt trddgards-
land" (3) begge fra "Dikter" (1916) forbindes varmen (hede,brand) med forventning og
laengsel, idet de fremstdr som udtryk for et beger.
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"Var det icke en forsmak av ogrdtna tdrar
som liksom en eld pd din tunga brann,” (4)

"men min ungdom satt med heta kinder
och jublade: solen kommer!" (5)

I de sidst citerede linjer knyttes heden og hermed varmen til ungdommens begazr, men
ikke farst og fremmest erotisk beger. Digtet "Ord" (6) fra "Dikter" (1916) indeholder
en sammenkobling mellem varme og kerlighed. Nir det siges om ord at: "Kanske de
dro den ringlande roken/ frdn kérlekens varma hird?" forbindes varmen til keer-
ligheden, og varmen bliver et karakteristikon ved karligheden.

P4 baggrund af ovenstdende kontekstualisering bliver det jeg'et, der frister med dets
ungdommelige, ikke voksne, seksuelle livs- og kearlighedsbegaer. Udvides konteksten til
at omfatte hele Edith Sédergrans digtning, foreligger der endnu en tolkningsmulighed. 1
digtet "Eros tempel" (7) fra "Framtidens skugga" (1920) knyttes ild og brand, og
hermed varme og hede, til det erotiske, sdledes: "Vi Eros lekkamrater, vi vilja endast
ett:/ bli eld utav din eld och brinna upp." Disse to linjer vidner om en indsigt i mennes-
kene og en forstdelse af, at deres drifter styrer deres handlen, ogsd selv om det fgrer
til deres egen destruktion. N8r man ser linje 2-3 i strofe I i "Dagen svalnar..." i lyset af
"Eros tempel" kan varmen, som jeg'et frister du’et med, fortolkes som et udtryk for
jeg’ets ungdommelige uskyldige erotiske begzr, hvor jeg’et kun er bevidst om begzrets
livs- og karlighedskarakter, men ikke om dets erotiske karakter.

Ved en nzrmere undersggelse af "samma blod som viren" viser det sig, at jeg'ets
manglende bevidsthed om sine egne erotiske langsler kan anfegtes. 1 digtet "Ett rad"
(8) fra "Dikter" (1916) bruges blodet helt traditionelt som drifternes sted og varmen
som de erotiske drifter, idet der stdr "- Han alskar alla kvinnor, som tinda hans blod. -
" Dog kan blodets betydning i "Ett rdd" ikke direkte overfgres til "Dagen svalnar...".
Nir blodet i "Dagen svalnar.." knyttes til forlret, og dets karakter af noget spirende
nyt og ubrugt, fir blodet som billede pd menneskets erotiske drifter en karakter af at
vere endnu ikke fuldt udfoldet og udviklet.

At jeg'et i farste strofe befinder sig i en uskyldigheds tilstand, og i en ubevidsthed
om sine lengslers erotiske karakter, fremstdr meget klart igennem brugen af farven
hvid i fjerde linje. I "Dikter" anvendes farven hvid konsekvent som symbol pd erotisk
renhed og uskyldighed. (9)

Forste strofes sidste tre linjer udtrykker jeg’ets forestilling om sin langsels objekt, -
at tilbringe natten sammen med den attriede. Jeg'et reflekterer over leengslens objekt,
idet det karakteriserer den forventede oplevelse som forunderlig. Ved at karakterisere
den forventede oplevelse som forunderlig, fremstdr den som fremmed for jeg’et. Den
forventede oplevelse fremstr endvidere som en engangsforeteelse og noget serligt
knyttet til den aktuelle nat. Det forunderlige, som jeg’et forventer at opleve, er ikke
alene knyttet til det at tilbringe natten med den attrdede, men ogsd til "ditt (hans)
tunga huvud mot mitt brést". Hvilken betydning "ditt tunga huvud mot mitt brost"
indeholder er ikke helt klart inden for digtets rammer, og bliver det heller ikke, hvis
digtets umiddelbare kontekst inddrages. Holger Lillqvist har i sin artikel "R6d skal jag
leva" (10) tolket "ditt tunga huvud" som et dgdssymbol ved dels at sammenligne "ditt
tunga huvud" med andre digte i "Dikter", hvor tyngde bliver brugt i forbindelse med
manden, og dels sidestille det med andre attributter, der tillegges manden i digt-
samlingen. Jeg mener, at Holger Lillqvist fejltolker tyngden, fordi han ikke systematisk
undersgger tyngdens betydning i andre digte, men alene undersgger den som en af
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mandens attributter,

Vender man blikket mod brystet og den kropslige narhed, der er indeholdt i "ditt
tunga huvud mot mitt brost", kan digtet sammenlignes med fglgende linjer i
"Konungens sorg” (11) fra "Dikter" (1916): "Hans drottning smekte honom som ett
barn, / i skymningsstunderna 18g han vid hennes brost", hvor brystet og kyssene har en
trgstende moderlig funktion som fglge af den kropslige narhed. Med udgangspunkt i
paralleliteten mellem de to digtsekvenser, mener jeg, at "ditt tunga huvud mot mitt
brost" kan tolkes som et udtryk for en kropslig nerhed, der er knyttet til forholdet mel-
lem mor og barn. En s8dan tolkning stgttes af, at jeg’et er uskyldigt, ungdommeligt og
uden indsigt i sit eget erotiske begar, og derfor henfgrer den kropslige karlighed til en
kendt, ikke umiddelbar erotisk, kropslig kerlighed. I forleengelse af ovenstdende, mener
jeg, at det tunge hoved dels skal laeses bogstaveligt. Et hoved er tungt. Og at det dels
er et billede pd den attriede kropslige nerhed og kerlighed.

Sammenfattende kan fgrste strofe i "Dagen svalnar.." tolkes som et jeg’s laengsel
efter et du’s kerlighed, som jeg'et ikke selv opfatter som erotisk, men er det ubevidst
for jeg'et. Det erotiske i jeg'ets lengsel udtrykkes alene igennem det krops- og
sansebeskrivende sprog, som alts8 ikke ngdvendigvis er jeg’et bevidst som erotisk
udtryk.

I anden strofe udtrykker jeg’et sin oplevelse af lengslens indfrielse og foreningen med
den attrdede. Strofens fgrste to linjer kan fortolkes som den kropslige forening, hvor
"din kidrleks roda ros" kan fortolkes som den attrdedes erotiske begzer, og "mitt vita
skote" som den erotiske renhed hos jeg'et. Denne tolkning af du’ets og jeg'ets egen-
skaber bygger p8 Jens Kr. Andersens analyse af "Farvesymbolikken i Edith Stdergrans
debutsamling”, hvor han argumenterer overbevisende, for at rgd rose og hvid i Edith
Sodergrans lyriske univers betyder henholdsvis erotisk beger og renhed i erotisk
forstand. (12) Med udgangspunkt i disse betydninger af rgd rose og hvid er det muligt
at fortolke det, at du’et kaster sin kaerligheds rgde rose i jeg'ets hvide skgd, som en
erotisk forening eller mere direkte som et samleje. I tredie og fjerde linje klamrer
jeg'et sig til du’ets erotiske kerlighed "jag héller fast i mina heta hinder/ din kérleks
roda ros", som jeget forudser snart vil forsvinde "som vissnar snart...".

I femte, sjette og syvende linje sker der et brud i forhold til det foregdende. Jeg’'ets
holdning til du’et zndres. Du’et er ikke lengere attriet som et objekt, jeg’et lenges
efter at forenes med. Du’et er forvandlet til en hersker med kolde d@jne, der har magt
til at give jeg’et en udmeerkelse, kronen. Modtagelsen af kronen og den dertil knyttede
udmarkelse har en entydig konsekvens for jeg’et. Den tynger dets hoved mod brystet,
hvorved den afslgrer en svaghed hos jeg'et. Kronen kan, hvis den ikke som i ovensta-
ende fortolkes i eventyrregi (13), men i et kristent som en kristuskrone, leses som en
hin mod jeg'et og jeg’et som et offer. Denne fortolkning af kronen fir en afggrende
betydning for fortolkningen af hele strofen. Nir jeg’et modtager kristuskronen, kan det
leeses, siledes at jeg’et er den erotiske akts offer, og hermed mandens, idet han er den,
der er aktiv og se&tter den erotiske akt igang. Han kaster sin kerligheds rgde rose. Da
jeg’et er erotisk rent fgr anden strofe, kan strofen tolkes, s8ledes at selve indvielsen i
den voksne seksualitet ggr jeg’et og hermed kvinden til offer for mandens erotiske
drifter.

At jeg’et selv er i besiddelse af de erotiske drifter, som kom til udtryk i lengslen i
farste strofe, er ogsd i anden strofe updagtet af jeg'et. I anden strofe er jeg'et fuld-
stendig uvidende om sin egen andel i den erotiske relation, idet skylden for konsek-
venserne af den erotiske relation for kvinden alene laegges pd manden.
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Digtets tredie strofe bryder med de to fgrste. Hvor de to foregdende strofer frem-
stiller den samtidige oplevelse, hvilket vil sige, at de udspiller sig i nuet, p& nzer linje et
og to i anden strofe, som er korttids retrospektivt, er tredie strofe en tilbageskuende
refleksion og et udtryk for de fglelser, der er konsekvensen af det forlgbne. Det
tilbageskuende markeres af datiden i de to fgrste linjer og det reflektoriske markeres
igennem hele strofen via henvisninger til de to foregdende strofer og udsagn, der er
bundet til noget ubestemt fortidigt.

I strofens fgrste to linjer genkender jeg'et sin herre igen med ubehag, angst og
nervgsitet. Det er dirrende. Herren viser umiddelbart tilbage til herskeren i anden
strofe. At det er herren i anden strofe, der er tale om, og ikke en eventuel tidligere
markeres ved tidsangivelserne i digtet. Digtets forste strofe indledes med en tids-
angivelse "Dagen svalnar mot kvillen...". Det er ved at blive aften. Da anden strofe
fglger som en umiddelbar konsekvens og opfyldelse af lengslen i strofe et, md den
anden strofe forbindes til den samme tidsangivelse, og derved opfattes som udspillende
sig om aftenen eller den umiddelbart fglgende nat. Nir det i tredie strofe anfgres, at
jeg’et ser sin herre igen netop i dag, markerer det en afstand til aftenen i de fore-
gdende strofer, uanset om det opfattes konkret som den fglgende dag eller som et
abstrakt nu i modsatning til et for.

P& baggrund af denne tidsskelnen i mellem digtets tredie strofe og de to foregaende
kan tredie strofe opfattes som en erkendelse af konsekvenserne af det foregdende
erotiske forhold. Strofens tredie linje kan fortolkes som en binding af jeg'et, sdledes at
mandens fysiske fastholdelse af kvindes lette arm med sin tunge hand tager kvindes
bevegelsesfrihed. Den tunge hdnd rummer to referencer. Dels til "ditt tunga huvud” i
forste strofe og dels til kronen, der bgjer jeg'ets hoved i anden strofe. Tyngden i "ditt
tunga huvud" kan forstds, sdledes at jeg'ets binding til manden og den manglende
bevagelsesfrihed ligger latent i jeg’ets ubevidste kvindelige begaer efter manden. Med
andre ord 8bnes der for muligheden af, at kvinden bindes til manden, blot hun begaerer
ham. Viderefgres denne tolkning kan kronen, der bgjer jeg'ets hoved, leses som en
udfoldelese og manifestation af jeg’ets latente binding til manden.

En anden konsekvens af det erotiske forhold udtrykkes i fjerde og femte linje, hvor
jeg’et efterlyser sin klingende jomfrulatter og sin kvindefrihed med hgjt béret hoved,
som er tabt i den erotiske relation til manden. Da jeg'et ikke lengere er jomfru, har
hun heller ingen jomfrulatter, og da hendes hoved er blevet tynget af det udvalgte
offers krone, er ogsd kvindefriheden vak.

I strofens sidste tre linjer sammenfattes konsekvenserne af den erotiske relation.
Jeg’et er bundet af manden og indser, at denne binding er en virkelighed, der er
pdeleggende for dets drgmme. Skal man forstd dybden af det erotiske forholds konsek-
venser for kvinden og hendes drgmme, m& man sgge den betydning, drgmmene i
strofens sidste linje opndr igennem digtets umiddelbare kontekst "Dikter".

P4 trods af, at ordet drgmme forekommer ofte i "Dikter", tilfgjer de sammenhaenge,
hvori det anvendes, ingen dybere mening til ordets betydning i "Dagen svalnar...". Ofte
knyttes ordet til ungdommen, og den voksne kvinde afslgrer, at drgmmene er illusio-
ner. (14)

Et egentlig konkret indhold i drgmmene, er det ikke muligt at fremanalysere, men
det er muligt at komme narmere deres vaerdier og karakter, hvis man undersgger de
digte, der udtrykker sig om de samme kvindelige udviklingsforlgb som "Dagen
svalnar...". Digtet "Avsked" (15) fra "Dikter" (1916) har mange ligheder med "Dagen
svalnar...". Det beskriver ikke direkte den unge kvindes indvielse i den voksne kvindes
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seksualitet, men rummer en refleksion over den, som er parallel med den, der udtryk-
kes i tredie strofe i "Dagen svalnar.". Refleksionen over, hvad den unge kvindes
erotiske erfaring betyder for hende, er langt mere udfoldet i "Avsked" end i "Dagen
svalnar...". Desuden er der et skel mellem fgr og nu i kvindens liv, hvilket ggr det
muligt at se, hvad det er der trues i og med den erotiske erfaring.

Avsked

Egensinnigt och kallt blev mitt hjdrta

sen jag borjade lingta efter dina smekningar.

Mina systrar hava dnnu icke mirkt

att jag icke mera ser pd dem...

Jag talar aldrig mer med nigon...

Jag vet ej huru ofta

jag kysser den lilla kattungen som sover vid mitt brost.
Girna ville jag hava en smula ledsamt,

men mitt hjédrta dr lyckligt och skrattar &t allt.

Mina systrar, jag gor, vad jag aldrig har velat,
mina systrar, hllen mig tillbaka -
jag vill icke gd bort frén eder.

Nar jag sluter mina 6gon, stdr han framf6r mig,
jag har mdnga tankar for honom och inga for alla de andra.

Mitt liv har blivit hotfullt som en oviddershimmel,

mitt liv har blivit falskt som ett speglande vatten,

mitt liv gir pd en lina hogt uppe i luften:

jag vlgar icke se det.

Alla 6nskningar, jag hade i gdr,

sloka som de légsta bladen pd palmens stjilk,

alla boner, jag sinde i glr,

dro Overflodiga och obesvarade.

Alla mina ord har jag tagit tillbaka,

och allt vad jag dgde har jag skinkt &t de fattiga,

som Onskade mig lycka.

Nir jag riktigt tdnker,

har jag ingenting kvar utav mig sjilv dn mitt svarta hér,
mina tvd ldnga flator, som glida som ormar.

Mina ldppar hava blivit glédande kol,

jag minns ej mer, nir de bérjade brinna...

Forférlig var den stora branden som lade min ungdom i aska.
Ack, det oundvikliga skall ske som ett svirdshugg -

jag gdr utan avsked och obemirkt,

jag gir helt och kommer aldrig iter.

I "Avsked" har jeg’et forandret sig, efter at det er blevet inddraget i den voksne

seksualitet. Inddragelsen i den voksne seksualitet markeres i indledningslinjerne
"Egensinnigt och kallt blev mitt hjirta / sen jag borjade ldngta efter dina smekningar.”,
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hvor egoismen og kulden fremstir som en direkte funktion af den erotiske langsel.
Som fglge af inddragelsen i den voksne seksualitet pafgres den unge kvinde forskellige
tab. Jeg'et mister sit fellesskab med andre unge kvinder, "Mina systrar’, som hun ikke
lengere ser, og hun mister sine tidligere gnsker, "Alla Onskningar, jag hade i gar, /
sloka som de ligsta bladen pi palmens stjilk, / alla boner, jag sinde i gir, / aro
overflodiga och obesvarade,", hvilket vil sige, at den unge kvinde mister bade falles-
skabet med andre kvinder og sine gnsker i og med at den erotiske lengsel opstdr hos
hende.

Fglgende linjer fra "Avsked" antyder en mere gennemgribende forklaring pd, hvad
det er der er truet, ndr jeg'et i "Dagen svalnar..." hgrer virkelighedens hirde klang mod
sine skgre drgmme: "Nir jag riktigt ténker, / har jag ingenting kvar utav mig sjilv &n
mit svarta hir, / mina tvd ldnga flitor, som glida som ormar." I de citerede linjer ggr
jeg’et sig klart, hvad det har mistet. Det har mistet sig selv. Indholdet af dette tabte
selv kommer forst klart frem, ndr jeg'et afslgrer, hvad der er tilbage, de to fletninger,
der glider som slanger. Udsagnet rummer en betydningsmassig modsztning, idet
fletningerne er en tydelig pigeattribut, det vil sige den umodne kvindes kendemerke, og
glatte orme et symbol pd den falliske kvindelige seksualitet. (16) Det, jeg’et har tilbage
af sig selv, er alts8 nogle uforenelige sider af kvindeligheden. Den barnlige og umodne
kvindelige seksualitet og den falliske og hermed modne kvindelige seksualitet. Jeg
mener ikke, det er muligt at harmonisere denne mods&tning i digtet via en tolkning.
Den er en ambivalens i Edith Stdergrans digtning, som kan genfindes i andre digte og
ved sammenstillinger af forskellige digte. (17)

Det er seksualiteten, jeg'et har tilbage efter inddragelsen i den voksne seksualitet, og
det tabte bliver sjelen, eller rettere alt det menneskelige, der ikke hgrer til den
kvindelige seksualitet.

Med udgangspunkt i analysen af tabet i "Avsked" er det muligt at forstd de drgmme,

der trues af virkelighedens hirde klange, som ungdommens gnsker og forventninger, og
de sider af det menneskelige, der ikke knytter sig til seksualiteten, og derfor har en
mere &ndelig karakter.
De tre fgrste strofer af "Dagen svalnar..." udggr bdde struktureret og indholdsmaessigt
en enhed i forhold til fjerde strofe. De gennemspiller et forlgb med en begyndelse og
en slutning i en fri versform, helt uden rim og rytme. Strukturen i de tre strofer hver
for sig er bestemt af deres funktion i digtets handling. Hver strofe beskriver en fase i
en udvikling, som er struktureret som en fortzlling. Fgrste strofe er fortzllingens
udgangspunkt, det vil sige en prasentation af den situation, som handlingen griber ind
i. I "Dagen svalnar.." er situationen en kvindes lengsel efter et mandligt du, hvor
leengslens erotiske karakter er ubevidst for jeg’et. Anden strofe er selve handlingen og
hermed forandringen af fortallingens udgangssituation. 1 digtet er det realiseringen af
den erotiske laengsel, som afstedkommes af manden. Tredie strofe er den ny situation,
der er resultat af handlingen. Jeg’ets nye situation er dets binding til manden og truslen
mod dets eget ikke erotiske liv.

Endvidere er det karakteristisk for digtets fgrste tre strofer, at temaet er gestaltet
igennem billeder fra kroppen. Det bliver kroppen, der udtrykker de erotiske fglelser og
tanker. De kulturelle symboler i digtet, den rgde rose, blod, hvid, kronen, er marke-
ringspunkter i digtet, der angiver tekstens tema, mens billederne fra kroppen gestalter
temaet som udtryk for jeg”ets fglelser.

Tredie strofe adskiller sig fra de to foregdende pd vasentlige punkter. Det rummer
refleksioner over det forlgbne og gestalter dem i billeder fra andre sferer end krop-
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pens. Brugen af billeder som jomfrulatter, kvindefrihed, virkelighedens hérde klang, og
skgredrgmme, rummer intet direkte fallesskab, men har en karakter af begreber,
hvorved de delvis afskarer sig fra fglelsernes sfaere. De beskriver fglelserne, men
udtrykker dem ikke.

I digtets fjerde strofe finder man en trefaset struktur, som er af en helt anden karakter
end den, der strukturerede digtets fgrste tre strofer. Strofen bestdr af tre udsagn med
en identisk struktur, og afsluttes med et udsagn.

v

Du sokte en blomma
och fann en frukt.
Du s6kte en killa
och fann ett hav.

Du sokte en kvinna
och fann en sjil -
du 4r besviken."

Nér de tre udsagn er struktureret over samme system, det vil sige er den samme
setning, hvor kun objekterne er forskellige, fremstr de som udsagn om det samme.

I strofen er det jeg'et, der taler til et du om noget, der er handt. Da strofen falger
efter tre strofer, der beskriver en handelse, kommer jeg'ets udsagn til at omhandle
denne handelse, nir der ikke er angivet en anden. Idet jeg’et taler om, at du’et spgte
noget og fandt noget andet, taler det om du’ets forventninger og om, at disse ikke
indfries. Da det er jeg'et, der taler om du’ets forventninger og ikke du’et selv, er der
tale om, at jeg'et forestiller sig du’ets oplevelse af det forgangne. Jeg'et forestiller sig,
at du’et er skuffet over, at det fik noget andet end det havde sggt. Fra jeg’ets syns-
vinkel er det, du’et sggte, men ikke fik, en blomst, en kilde og en kvinde. Sgger man i
konteksten for at finde betydninger, der giver blomst og kilde indhold, finder man, at
blomst er forbundet med den uerfarne kvindes erotiske forventninger og kilde med
ungdommelig vitalitet med svage erotiske undertoner. (18) Henholdsvis frugt og hav er
stillet som modsatninger til blomst og kilde, idet de dels stir som det fundne, men
ikke sggte, og dels fordi deres betydninger granser til at vare modsztninger. Frugt
forbindes i Edith Stédergrans digtning med noget rundt og afsluttet, og fgjer man til
dette den almindelige opfattelse, at frugt stir for noget modent, kommer frugt til at std
i et direkte modsatningsforhold til blomst, idet den symboliserede den unge og erotisk
verfarne kvinde. Havet er i Edith Sodergrans digtning bdde knyttet til det ubevidste og
drifterne, og gestaltet som et farligt og ustyrligt element, hvorved det har en stark
erotisk betydning, som stdr i modsatning til den uskyldighed og vitalitet, der praeger
kildens betydning. Som det fremglr af ovenstiende, er der en parallelitet mellem
betydningerne i de to fgrste udsagn. Jeg'et forestiller sig, at du’et spgte ungdommelig
erotisk uskyldighed og vitalitet, men fandt modenhed og seksualitet. Tredie udsagn star
i modstning til de to fgrste. Jeg'et forestiller sig, at du’et sggte en kvinde, hvilket vil
sige det, som han i de to tidligere udsagn fik imod sine @nsker. Disse modsatninger i
jeg’ets forestillinger om du’ets forventninger kan tolkes som et udtryk for en usik-
kerhed hos jeg’et om dets egen identitet. Det ved ikke, hvad det selv er, og dets
forestillinger om du’ets forventninger bliver diffuse.

Nér strofen afsluttes med "du dr besviken", kan det fortolkes, sdledes at jeg’et
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oplever du’et som skuffet over jeg’et som kpnsobjekt og sig selv som utilstrekkeligt,
fordi det ikke ved, hvad det selv er, og hvad der forventes af det. (19)

Den usikkerhed pd egen identitet(20), der gestaltes i "Dagen svalnar..."s sidste strofe,
henter sit billedmateriale fra naturen, hvorved det adskiller sig fra de tre @vrige strofer,
der hovedsagelig gestaltes via materiale hentet fra kroppen og begrebsdannelser. At
billedmaterialet er et andet i fijerde strofe, forsteerker det stilistiske brud, som ogsd
strukturen i strofen markerer.

Sammenfattende tematiserer "Dagen svalnar..." kvindens oplevelse af det fgrste erotisk
forhold til en mand og dets konsekvenser for kvindens identitet.

I digtet fremstilles realiseringen af den kvindelige seksualitet som gdelaeggende for
kvinden. Som fglge af den seksuelle forbindelse med manden bindes hun til ham og
mister sit &ndelige liv, hvilket medfgrer at hun mister sin identitet.

I digte, hvor den erotiske relation mellem mand og kvinde tematiseres, karakteri-
seres manden negativt, og han pdlagges ansvaret for konsekvenserne af den erotiske
relation.

Den negative karakteristik af manden kommer i stand pd to méder. Et via attribut-
ter og direkte karakteristik. I "Min sjel" (21) fra "Dikter" (1916) siges det om manden,
at "han ar utan firg", hvilket i Edith Sodergrans univers vil sige, at han er livigs. Digtet,
"Vi kvinnor" (22), ligeledes fra "Dikter" (1916) leverer en lignende karakteristik af
manden " Jag élskade en glng en man, han trodde pd / ingenting... / Han kom en kall
dag med tomma &gon, / han gick en tunga dag med glomska 6ver pannan,/ Om mitt
barn icke lever, dr det hans..". Manden er her som i "Min sjdl" livigs. Han kan ikke
give liv til et barn. Desuden har han attributter, der kan henfgres til dpden. Han har
tomme gjne, og glr med glemsel over panden, hvilket vil sige, at han er uden erin-
dring.

Nar man stiller denne karakteristik af manden ved siden af mandens karakteristikon
i "Dagen svalnar...”: "med kalla 6gon", f&r den et tydeligere indhold, fordi kolde gjne
knytter sig til samme betydninger som livigs. Manden bliver livlgs i "Dagen svalnar”,
samtidig med at han ogsd er den ufglsomme "hdrskare med kalla Ggon,". Ved at
manden er karakteriseret negativt som livigs, bliver det ham og hans karakter, der er
den indirekte &rsag til den ulykkelige udgang pd det erotiske forhold for kvinden.

Manden fir ogsd den negative karakteristik, via den funktion han har som den
faktor, der nedbryder kvindens identitet og liv. I digtene "Avsked" (23) og "Kirlek" (24)
begge fra "Dikter" (1916) destrueres det kvindelige jeg, og kun den kvindelige seksu-
alitet er tilbage. Egentlig er der tale om en spaltning af det kvindelige jeg i de to digte,
hvor sjal og seksualitet skilles ad og sjaelen forsvinder, og kun seksualiteten er tilbage.
Sammenstiller man fglgende to udsagn i "Avsked":

Niér jag riktigt ténker,
har jag ingenting kvar utav mig sjidlv dn mitt svarta hér,
mina tvd 18nga fldtor, som glida som ormar.........

Ack, det oundvikliga skall ske som ett svirdshugg -
jag gar utan avsked och obemarkt,
jag glr helt och kommer aldrig ater."

kan udsagnet, "jeg gér helt och kommer aldrig ter", forstds som den del af jeg’et (mig
sjalv), der forsvinder, og svarhugget bliver det, der endeligt adskiller jeg“et og seksuali-
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teten (fletningerne).

"Kérlek" rummer en lignende splittelse af jeg'et, idet "Min sjél var en ljusbld drékt
av himlens firg; / jag ldmnade den pd en klippa vid havet / och naken kom jag till dig
och liknade en kvinna." (25) Det citerede udtrykker en splittelse, fordi jeg’et efterlader
sin sjel, fgr hun hengiver sig til manden. Da splittelsen af jeg'et foregdr fgr den
erotiske forening, er manden her destruktiv i forhold til kvinden, blot han eksisterer i
kvindens tanker. Den citerede del af "Kirlek" rummer ogsd et andet problem i Edith
Sodergrans digtning. - at kvinden kun eksisterer uden den erotiske relation til manden.
Nér kvinden hengiver sig til manden og mister sin identitet, mister hun ogsd sin
kvindelighed. Hun kommer til manden lignende en kvinde og ikke som en kvinde.

Det er ikke i alle digte om den erotiske relations konsekvenser for kvinden, at
fglgerne er sd drastiske som i "Dagen svalnar", "Kirlek" og "Avsked". I "Min sjal" (26)
medfgrer det erotiske forhold for kvinden, at hun mister sin selvtillid, men hun har
stadig en identitet.

Min sjél

Min sjél kan icke berdtta och veta nigon sanning,

min sjidl kan endast grdta och skratta och vrida sina hénder;

min sjél kan icke minnas och fOrsvara,

min sjél kan icke overvéiga och bekréfta.

Nir jag var barn sig jag havet: det var blatt,

i min ungdom métte jag en blomma: hon var rod.

nu sitter vid min sida en frdmling: han 4r utan férg,

men jag &ar icke mera radd for honom &n jungfrun var for
draken.

Nir riddaren kom var jungfrun rdd och vit,

men jag har morka ringar under Ggonen.

Digtet rummer ikke kun et udtryk for konsekvenserne af det erotiske forhold, men
ogsd en kritik af det romantiske billede af kearligheden og det erotiske forhold. Via
sammenligningen mellem jegets situation og jomfruens stilles myten om kerligheden
og det erotiske forhold op imod virkeligheden. Nir jomfruen fremstilles som rpd og
hvid ved mgdet med ridderen, er hun pd engang uskyldig i erotisk forstand og fyldt
med erotiske fglelser, idet hun er karakteriseret ved bide erotikkens farve, rod og, ved
renhedens farve, hvid. Ved at fremstille disse to i Edith Sodergrans univers uforenelige
egenskaber uproblematisk i sammenhang med jegets oplevelse af det erotiske mgdes
trussel mod dets identitet, og den ulykkelige tilstand den péfgrer jeg’et, opstar der et
grotesk skel mellem myte og virkelighed, der kan tolkes som en satirisk kritik af myten.

Mandens funktion i det erotiske forhold til kvinden medfgrer, som jeg tidligere har
nevnt (jf.s.31-32), ikke alene en gdelaeggelse af kvindens identitet, men ogsd af hendes
liv. Som fglge af det erotiske forhold bindes kvinden til manden og isoleres fra sine
"systrar", det kvindelige fallesskab. Denne isolering og ensomhed behandles i flere digte
bide som en direkte fplge af relationen til manden og som et eksistentielt vilkdr uden
nogen direkte relation til det erotiske forhold mellem mand og kvinde.

Med udgangspunkt i den karakteristik, manden fir i de erotiske digte, og den
funktion han har i forholdet til kvinden, md8 man konkludere, at manden i Edith
Sodergrans litterere univers er en negativ og destruktiv skikkelse.

De behandlede digte rummer ingen direkte protest mod manden og hans rolle i
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kvindes liv. Digtene er et udtryk for en vagring og ulyst ved manden og det erotiske
forhold til ham, idet oplevelserne af ham og det erotiske forhold til ham forbindes med
negative fglelser.

I digtet "Violetta skymningar" fra "Dikter” (1916) udszttes manden for en mere
direkte kritik. (27)

Violetta skymningar...

Violetta skymningar bér jag i mig ur min urtid,

nakna jungfrur lekande med galopperande centaurer...

Gula solskensdagar med granna blickar,

endast solstrdlar hylla virdigt en 6msint kvinnokropp...

Mannen har icke kommit, har aldrig varit, skall aldrig bli...

Mannen dr en falsk spegel den solens dotter vredgad kastar
mot klippviggen,

mannen ir en 16gn, den vita barn ej forstd,

mannen ir en skdmd frukt den stolta ldppar forsmaé.

Skona systrar, kommen hogt upp pé de starkaste klipporna,
vi dro alla krigarinnor, hjéltinnor, ryttarinnor,

oskuldsdgon, himmelspannor, rosenlarver,

tunga brédnningar och forflugna faglar,

vi dro de minst vidntade och de djupast roda,

tigerflickar, spdnda strédngar, stjirnor utan svindel.

I digtet sattes mandens egenskaber op imod kvindens. Han karakteriseres fgrst og
fremmest som fraveer, idet han ikke eksisterer og aldrig vil eksistere. Desuden beskrives
han som et falsk spejl og en lggn, hvilket betyder, at de egenskaber han tillegges er
skin og bedrag og noget, der er péstdet, men ikke eksisterende. Nir manden karakteri-
seres som en "skdmd" frugt, tillegges han et vaerende som er blevet afvist i de fore-
gdende linjer. Da ordet "skdmd", har en meget bred betydning- fordervet, radden,
dirlig, spoleret, gdelagt, indelukket, kvalm, bragt i ulykke, bliver den karakteristik,
manden fir via ordet ikke bare en, men mange. Hovedvagten i betydningen kommer
til at ligge pd det rldne og fordervede, fordi stolte leber forsmir den. Betydningerne
kvalm og indelukket fgjer et aspekt til karakteristikken gennem den skdmde frugt, idet
skimd fir en direkte fysisk betydning og bliver fysisk akel. Mandens forderv er
sdledes, ikke alene en abstrakt tilstand, men ogsd en konkret fysisk, som kvinden akles
ved. At det er kvinden, der xkles ved manden, ses af at de stolte laber knytter sig til
det positive kvindelige i digtet, som er tydeligt defineret i "krigarinnor, hjiltinnor,
ryttarinnor”, der er kvinderoller, som almindeligvis forbindes med stolthed.

Nar "skdmd" som her knyttes til manden som kgn, fir det en serlig betydning, idet
ordet "skamd" samtidig refererer til ordets betydning, nir det kobles til kvinde, hvor det
betyder seksuelt brugt og fordervet kvinde. Ved at beskrive manden som en skdmd
frugt bliver han altsd ikke alene afvist, fordi han er et akelt vasen, men ogsd fordi han
rent seksuelt er fordervet.

Protesten mod manden fremstér direkte igennem den kvindelige reaktion pd manden
i digtet. Solens datter, der kaster manden vredt mod klippevagen, de uskyldige
pigebgrn, der ikke forstdr manden, og de stolte kvinder, der undgdr kontakt med
manden og hans rdddenskab.
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Ved at fremstille kvinden som entydig positiv i digtet som 1 modsatning til manden,
forsteerkes det negative billede af manden, og hermed ogs& protesten imod ham. Det
entydigt positive billede af kvinden etableres farst og fremmest igennem de roller
kvinden tilleegges i digtet. De er "krigarinnor, hjdltinnor, ryttarinnor”. Alle roller, der
som kvinderoller er afledt af traditionelt mandlige roller, hvorved kvinden bliver
karakteriseret positivt med noget oprindeligt mandligt. Til denne karakteristik af det
kvindelige som mandligt fgjes nogle mindre k@nsbestemte attributter, hvis funktion det
er at vise spendvidden i det kvindelige. N&r s& forskellige billeder som himmelspannor
og rosenlarver knyttes til kvinden, skal det ses sdledes, at hun er det videste, man kan
forestille sig. At kvinden rummer en umddelig spandvidde kommer ogsd til udtryk, ved
at hun bide er uskyldig, oskuldsgon, og det sterkeste erotiske, det djupast roda.

Protesten imod manden forstaerkes yderligere af den spanding, der opstir mellem
det mandlige og det kvindelige i selve udsagnsformen. Manden i digtet omtales som et
begreb, idet han omtales i bestemt form ental. Imens kvinden omtales i ubestemt flertal
som vi kvinder, hvorved det kvindelige ikke bliver et begreb, men derimod en
ubestemt gruppe af kvindelige individer, som indgdr i et fallesskab via det, at de er
kvinder.

Det kvindelige, der sxttes op mod det mandlige, bliver i digtet ikke alene det eneste
sande og rigtige, men ogsd det eneste oprindelige. Nir oprindelsen af jeg'et fgres
tilbage til en ren kvindelig fortid, "Violetta skymningar bér jag i mig ur min ur-tid, /
nakna jungfrur lekande med galopperande centaurer...", samtidig med at mandens
eksistens kun beskrives som noget lggnagtigt, falsk og rdddent, kan manden ses som en
forfalsket og gdelagt udgave af det kvindelige, hvorved det kvindelige kommer til at st
for det oprindeligt menneskelige.

"Violetta skymningar..." kan pd baggrund af ovenstiende lases dels som en protest

mod det mandlige, og dels som et udsagn om det kvindelige som det oprindeligt sandt
menneskelige. Sidstnavnte udsagn kan opfattes som et modbillede til og hermed pro-
test mod et patriarkalsk samfund, der ggr det mandlige til det menneskelige, og det
kvindelige til en dirlig efterligning af det mandlige og derved til noget ikke fuldkom-
ment menneskeligt.
Som jeg har vist i forbindelse med analysen af "Dagen svalnar.." afvises det erotiske
forhold til en mand som kvindelig livsmulighed. 1 "Dikter" afvises ikke alene det
erotiske forhold til en mand som livsmulighed for kvinden, men ogsd de andre livs-
muligheder kvinden tilbydes. "Jag sdg ett trid.." (28) fra "Dikter" (1916) kan tolkes som
et udtryk for disse livsmuligheder. For at digtet bliver tilgengeligt for fortolkning,
kraves ikke alene en forstdelse af Edith Sodergrans symboler, men ogsd et kendskab til
de livsmuligheder hun behandler i "Dikter".

Jag sdg ett trid...

Jag sig ett trdd som var storre dn alla andra
och hingde fullt av odtkomliga kottar;

jag sdg en stor kyrka med Oppna dorrar

och alla som kommo ut voro bleka och starka
och férdiga att do;

jag sdg en kvinna som leende och sminkad
kastade tidrning som sin lycka

och sig att hon forlorade.
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En krets var dragen kring dessa ting
den ingen Overtréder.

De tre scenerier, som digtets jeg ser, kan tolkes som tre livsmuligheder. Traet, som er
hgjere end alle andre, kan fortolkes som muligheden af at leve et liv i laengsel efter det
uvopndelige. Sammenstilles de to fgrste linjer med de digtsekvenser, hvor barndommen
beskrives, er der ligheder, idet barndommen i Edith Sodergrans lyriske univers er
karakteriseret ved lengsel, der igvrigt ofte er reprasenteret i den bld farve. I digtet
"Min sjel" hedder det "Nér jag var barn sdg jag havet: det var blatt, (29) og i "Kérlek"
(30) siger jeg’et "Min sjil var en ljusbld drékt av himlens firg; / jag lamnade den pé en
klippa vid havet". Begge udsagn omhandler kvindens situation inden hun megder
manden i det erotiske forhold.

Digtets forste to linjer kan pd baggrund af ovenstdende tolkes, sdledes at jeg’et ser
en livsmulighed i at blive i barndommens langsel efter det umulige.

Linjerne tre, fire og fem kan tolkes som en anden livsmulighed, religionen. Udsagnet
i de tre linjer kan tolkes ud fra ordet, bleka, idet dets neert beslegtede betydning "utan
fiarg", som vist i analysen af mandens karakter, er forbundet med livlgshed. Jeg'et ser i
andet udsagn en mulighed i religionen, men den rummer ikke noget egentligt liv. Dens
tilhaengere er uden liv og parat til at dg, hvilket vil sige uden forventninger til livet.

Tredie mening, linje 6, 7 og 8, udtrykker som de foregdende linjer en livsmulighed.
Pitenker man, at det leende og sminkede ved kvinden er attributter, der i dette
drhundreds begyndelse var knyttet til den prostituerede kvinde, er den livsmulighed, der
antydes prostitutionen. (31) At det er agteskabet, der ogsd sigtes til kan sandsynlig-
gores pd baggrund af, at Edith Stodergran ikke noget sted hverken i sin digtning eller
sine breve nzvner agteskabet som en kvindelig livsmulighed, der er inden for gren-
serne af det acceptable. Terningkastet og dets negative udfald betegner, at kvinden
altid taber i den agteskabelige og erotiske relation til manden. Sidste mening udtrykker
altsd dyb skepsis over for, om ikke direkte afviser, agteskabet som kvindelig livs-
mulighed.

Samme skepsis og afvisning gar sig geeldende i forbindelse med fremstillingen af de
to andre livsmuligheder. Religionen afvises, idet de, der lever i religionen, ikke lever
rigtigt, fordi de er livigse og parat til at dg. Religionen er ingen reel livsmulighed. At
leve i ungdommens drgmme afvises ikke s& markant som de to andre livsmuligheder.
Udsagnet om den rummer ingen direkte kritik, men kun den kritik, at det at drgmme
ikke er noget liv. Det at leve i drgmmenes og lengslernes verden bliver i digtet den
mindst farlige mide at forholde sig til livet pd, men noget egentlig liv bliver det ikke.

Den stramme strukturering i "Jag sdg ett trdd.." forsteerker oplevelsen af, at der er
tale om tre muligheder, der er de eneste livsmuligheder for jeg'et. Det gentagende "jag
sdg" forsteerker indtrykket af en helt subjektiv synsvinkel. Den kreds, der i sidste og
fierde mening er draget omkring disse ting, ophgjer det starkt subjektive til noget
alment, fordi det siges om den, at ingen overtraeder den. Kredsen indrammer s at sige
det, der er muligt. Den typografiske afstand mellem de tre fgrste meninger og den
fijerde forsterker denne effekt, fordi den bevirker en distance til det foregdende, og
hermed en objektivering.

P4 baggrund af ovenstdende analyse af det erotiske tema i Edith Sidergrans tidlige
digtning vil jeg konkludere, at den ikke alene udtrykker en ulyst ved det erotiske
forhold og en kritik af manden, men i det hele taget en vagring, ulyst ved og protest
mod det forhdndenvaerende liv og de identiteter og livsmuligheder, kvinden tilbydes.
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Vagringen og ulysten ved det forhdndenvarende liv har i Edith Sédergrans digtning
sit centrum i ulysten og vagringen mod det erotiske forhold til manden, men det er
ikke begreenset til det erotiske forhold. Utilfredsheden geelder ogs8 andre eksistentielle
forhold. Her skal jeg blot navne to, der har betydning, ndr man ser pd Edith Soder-
grans digtning i et ekspressionistisk perspektiv. I Edith S6dergrans digtning udtrykkes
en fplelse af fremmedhed overfor verden og en fplelse af isolering fra den. De to
folelsesudtryk vil jeg kalde henholdsvis fremmedggrelsestemaet og ensomhedstemaet.

I digtet "Det gamla huset" (32) fra "Dikter" (1916) er fremmedggrelsestemaet
eksplicit.

Det gamla huset

Hur nya G6gon se pa gamla tider

likt frémlingar som intet hjérta ha..
Jag ldngtar bort till mina gamla gravar,
mina sorgsna storhet griter bittra térar
dem ingen ser.

Jag lever kvar i gamla dagars ljuvhet
bland frémlingar som bygga nya stider
pa blda kullar upp till himlens rand,
jag talar sakta med de fingna trdden
och tréstar dem ibland.

Hur 1ngsamt tiden tingens vésen tr,
och ljudlost trampar Gdets hdrda hal.
Jag méste vinta pd den milda doden
som bringar frihet 8t min sjal!

Jeg’et i digtet fgler sig fremmed overfor verden og de mennesker, der bygger den nye
verden, idet "Jag lever kvar i gamla dagars ljuvhet / bland framligar som bygga nya
stidder". 1 digtet faler jeg'et sig fremmedgjort af den nye tid. Det lever i gamle dage, og
har kun et taet forhold til naturen, som ogsd er det eneste, jeg’et har en funktion i
forhold til. Det trgster de indesparrede treeer.

Fremmedggrelsen i digtet gestaltes igennem beskrivelsen af jeg’ets situation, fglelses-
maessige tilstand, og dets forhold til det nye og gamle.

Jeg'ets situation er beskrevet som en fuldstendig isolation fra andre mennesker.
Andre mennesker omtales alene som "fradmlingar", og jeg’et er helt isoleret med sine
falelser. Der er ingen, der ser jeg'ets tdrer. Desuden beskriver jeg'et sig selv som pas-
sivt i forhold til livet. Dels venter det pA dgden, og dels udtrykker det ikke nogen form
for aktivitet i forhold til andre mennesker.

I digtet beskriver jeg’et sin fglelsesmaessige tilstand som lengsel efter det forgangne,
hvilket udtrykkes direkte via "Jag ldngtar bort till mina gamla gravar,", hvor "gamla
gravar” kan tolkes som det svundne og ikke langere eksisterende. Langslen efter det
forgangne og tabet af det formuleres mere indirekte, igennem det fglelsesudtryk, der
fremstilles via "min sorgsna storhet griter bittra tdrar”, som fglger ummiddelbart efter
den direkte formulering af laengslen. Fordi udsagnet fglger direkte efter jeg’ets eks-
plicitte formulering af laengslen efter det forgangne, fir det karakter af vare en fglge
af den samme laengsel.

Fremmedgprelsen gestaltes i hgj grad igennem forholdet mellem det nye og det
gamle. Til det nye knyttes det fremmede og det ufglsomme, mens det gamle forbindes
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med det fortryllende, salige og blide (ljuvhet). Igennem tilknytningen til det nye ufpl-
somme, i modsztning til det fortryllende, salige og blide, bliver det fremmede negativt
og tjener til en negativ karakteristik af det nye. Forlgsningen pd jeg’ets fremmedggrelse
bliver i digtet dgden, som jeg'et erklarer som eneste vej til friheden. "Jag mdste vénta
pd den milda doden / som bringar frihet 8t min sjal!"

I Edith Sédergrans digtning tematiseres ensomheden sjxldent alene. Den tematiseres
hovedsageligt igennem den isolering fra omverdenen som de enkelte digtes "jeg"
befinder sig i. I en stor del af Edith Sodergrans digte er jeg’et alene. Det sidder ved en
brgnd, en ¢ som hedder vinter eller jeg’et stdr dben og venter i sin elskedes have. (33)
Er jeg’et sammen med andre mennesker, oftest en mand, er der nesten altid tale om
en konflikt mellem jeg’et og den anden, hvor jeg'et stir alene overfor en modstander.

Andet digt i "Tva stranddikter" (34) tematiserer ensomheden eksplicit.

I

Mellan grda stenar

ligger din vita kropp och sérjer
over dagarna som komma och ga.
Sagorna, du hort som barn,

grdta i ditt hjirta.

Tystnad utan eko,

ensamhet utan spegel,

luften blénar genom alla springor

I digtet taler et implicit jeg til et eksplicit du om du’ets livssituation. Du’et beskrives
som fuldstaedigt isoleret og passivt. Der er ingen kontakt mellem du’et og dets om-
verden.

Det liv, du’et i digtet lever, er karakteriseret som livlgst og ensformigt. At du’ets
hvide krop ligger mellem grd sten og sgrger over dagene, der kommer og gdr, kan
tolkes, som at du’et er erotisk uerfarent og lever et kedsommeligt liv, hvor hverdagens
ensformighed ikke brydes. "Sagorna du hoért som barn, grita i ditt hjirta." fgjer et
aspekt til forstdelsen af du’ets livssituation. At det ikke var den nuverende livssituation,
du’et havde féet stillet i udsigt som barn, og at disse barndommens forventninger er
blevet skuffede.

I digtets sidste tre linjer formuleres du’ets ensomhed. Det har ingen kontakt med
verden, idet det ikke fir nogen respons. Stilheden har, ikke noget ekko, og der er ikke
noget ensomheden kan genkende sig i. Den er uden spejl.

Né&r "luften bldnar genom alla springor" kan det tolkes, sdledes at det lys, der trods
alt treengte ind til du’et fra den omgivende verden, er ved at forsvinde helt. Ikke alene
kontakten med virkeligheden er vaek, men ogsd8 du’ets sidste mulighed for at se den
forsvinder langsomt. (35)

Den ensomhedsfglelse, der gestaltes i digtets tre sidste linjer, har en diffus karakter.
Billedernes indre modsatning og logiske paradokser udtrykker et kaos, der far sin
mening via paralleliteten mellem udsagnene "Tystnad utan eko,” og "ensamhet utan
spegel,". Begge disse udsagn har samme grammatiske struktur, og bade eko og spegel
er udtryk for en reflektion pd et fannomen i den ydre verden, henholdsvis lyd og lys.
Paralleliteten imellem de to meninger medfgrer, at betydningen i den ene mening over-
fares til den anden og omvendt. Digtets sidste linjer fir deres mening via fortolkning af
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luften. At der er tale om noget, der forsvinder er helt klart, men hvad det er, bestem-
mes af digtets fortolkning som helhed. Jeg har i ovenstdende fortolket luften som et
medium for at kunne se ind i verden. Dette har jeg gjort, fordi "blinar" hentyder til en
proces, hvor det bliver sverere at se, samtidigt med at processen henviser til en anden
konstateret proces: Desillusionen - det at livet ikke levede op til de forventninger,
eventyrerne vagte.

Samlende kan man tolke det andet digt i "Tva stranddikter" som udtryk for et trivielt
og ensomt voksenliv, hvor forbindelserne med omverdenen bliver stadig dérligere og
fglelsen af ensomhed stadig sterkere.

Utopierne

Utopierne i Edith S6dergrans digtning fremstidr bdde som direkte og indirekte mod-
billeder til de kvindelige livsvilkdr, identiteter og livsmuligheder som den tidlige digtning
udtrykker protest, vegring og ulyst imod.

Flere digte i det tidlige forfatterskab gestalter direkte en kvindelighedsutopi. Digtene
udtrykker en forestilling om en kvindelighed, der er radikalt anderledes end i de digte,
som omgiver dem, og/eller projicerer direkte sprogligt den ny kvindelighed ud i
fremtiden.

I stgrstedelen af utopierne er der kun indirekte modbilleder til det forhinden-
verende liv. De er hverken direkte knyttet til digte, der udtrykker protest, vagring og
ulyst eller forestillinger om et andet kvindeligt liv. Snarere er de fantasier om og
gennemspilninger af forskellige identiteter og livsmuligheder, som kun far tilknytning til
den kvindelige eksistensproblematik, nir de leses sammen med de tidlige digte og
deres problematisering af det kvindelige liv.

I den fplgende analyse af utopierne i Edith Sodergrans digtning har jeg opdelt
utopierne i tre kategorier, hvoraf jeg har udvalgt enkelte digte til at illustrere hver
enkelt. En sddan opdeling kan forekomme meningslgs, fordi den ikke tager hgjde for
utopiernes forbindelse med hinanden. Det er klart, at en ny kvindelighed ikke fore-
kommer uden en anden verden. Nir jeg pd trods af de vanskeligheder, opdelingen im-
plicerer, alligevel har valgt den, er det dels for overskuelighedens skyld og dels, fordi
utopierne i Edith Sodergrans digtning er centreret omkring forestillinger om en ny
kvindelighed, en ny identitet, en ny verden.

For at ggre min undersggelse af utopierne i Edith Sodergrans digtning fuldstendig
afslutter jeg min analyse med et fjerde afsnit,"Sidste utopier”, hvor jeg analyserer
utopierne i Edith Sodergrans sidste digte. Utopierne i de sidste digte adskiller sig
vaesentligt fra utopierne i Edith S6dergrans gvrige digtning, idet de hverken rummmer
noget fallesskab med ekspressionistiske utopier eller griber fremad mod nutidige
kvinders utopier. Analysen er altsd en konsekvens af min problemformulerings farste
trin:"At undersgge utopierne i og deres litterere gestaltning i Edith Sodergrans digt-
ning."

Kvindelighedsutopierne

- Kvindelighedsutopierne i Edith Sodergrans digtning ligger i direkte forlaengelse af
protesten, vagringen og ulysten mod de forhdndenvaerende kvindelige identitets- og
livsmuligheder. "Vierge moderne" (36) fra "Dikter" (1916) er et eksempel pd en kvin-
delighedsutopi, der korresponderer direkte med den protest, vegring og ulyst mod det
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forhdndenverende kvindelige liv, som gestaltes i de digte, der er behandlet i det fo-
regdende.

Vierge moderne

Jag &r ingen kvinna. Jag #r ett neutrum.

Jag &r ett barn, en page och ett djirvt beslut

jag &r en skrattande strimma av en scharlakanssol...
Jag &r ett nét for alla glupska fiskar,

jag ar en skal for alla kvinnors éra,

jag dr ett steg mot slumpen och fordérvet,

jag ar ett sprdng i friheten och sjélvet...

Jag &r blodets viskning i mannens Ora,

jag dr en sjélens frossa, kéttets ldngtan och forvégran,
jag 4r en ingdngsskylt till nya paradis.

Jag dr en flamma, s6kande och kick,

jag &r ett vatten, djupt men dristigt upp til knéna,
jag 4r eld och vatten i drligt sammanhang p fria villkor...

Digtets titel "Vierge moderne" angiver, at der er tale om en ny kvindelig identitet.
"Moderne" betegner det nye og anderledes. Nar der tale om moderne og ikke om blot
ny, er det, fordi moderne i datidens kontekst betegnede noget epokeggrende og radi-
kalt nyt. Ved at betegne den nye kvindeidentitet med "Vierge" d.v.s. jomfru, bliver den
kvindelige identitet pd en gang uskyldig i erotisk forstand og noget ubergrt naturligt.
Det franske ord fgjer et element af fremmedartethed til kvindelighedens karakter, nir
det anvendes i den finlandssvenske sammenhang.

I digtet uddybes de aspekter af den radikalt anderledes kvindelighed, der anslds/an-
tydes i titlen. Digtets fgrste to linjer stdr i direkte relation til jomfru i titlen. Her afvises
den kvindelige identitet af jeg'et, og det pétager sig barnets, som fir en mandlig,
drenget karakter, fordi jeg'et identificerer sig med en page. Nir jeg'et i forleengelse af
dette beskriver sig som et "djirvt beslut", giver det jeg’et en aktiv karakter, og jeg’et
bliver erotisk uskyldigt og mandligt/drenget. Den nye kvindelige identitet far altsd i hgj
grad en mandlig og barnlig karakter og udelukker det kvindelige. Afvisningen af det
kvindelige er ikke gennemgdende i digtet. I flere passager identificerer jeg'et sig med
kvindelige funktioner. "Jag &r blodets viskning i mannens Ora," hvilket kan fortolkes,
sdledes at jeg’et er det, der vazkker mandens begaer. "Jag &dr ett nit f6r alla glupska fis-
kar" kan umiddelbart forstds som et billede pd den kvindelige falliske seksualitet (net-
tet), der opsluger og forterer manden (fiskene), iseer nir han er erotisk gradig (glupsk)
(37). Desuden kan "jag &r en skdl for alla kvinnors dra," lases sdledes, at jeg’et ser sig
selv som et symbol pd det kvindeliges veerdighed, idet skdl er et traditionelt symbol pa
det kvindeliges vardighed i overfgrt betydning moderskgdets vardighed. (38)

Jeg’ets forhold til sin identitet som kvinde er altsd modsatningsfyldt. P4 den ene side
afviser jeg'et identitet som kvinde, og pd den anden side pAtager det sig kvindelige
funktioner og fremhaever sig selv som symbol pa det kvindelige. Jeg mener, at denne
modsaztning kan tolkes, slledes at jeg'et afviser den traditionelle kvindelige identitet,
men bevarer elementer af den kvindelige seksualitet, som det forsgger at integrere med
en mandlig aktivitet. At der er tale om en forening af det uforenelige eller modszt-
ningsfyldte, kommer klart til udtryk i digtets sidste linje: "jag &r eld och vatten i arligt
sammanhang p fria villkor..."
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Den nye kvindelige identitet digtet gestalter, er ikke alene karakteriseret ved for-
eningen af mandlige og kvindelige egenskaber. Den er bredere, idet den forener ele-
menter fra vidt forskellige sferer, der ikke umiddelbart er knyttet til kgnnet. Jeg'et er
bade et skridt mod tilfeldigheden og fordarvet, og et spring i friheden og selvet. Ind-
holdet af de enkelte sekvenser og linjer i digtet er kun delvis tolkbare. Det er umuligt
at preecisere deres betydning hver for sig, hvilket medfgrer, at de ma ses som en hel-
hed og som udtryk for det nye og fremmede. Jeg mener, at billedsprogets dunkelhed er
en méde at gestalte netop det fremmede og nye, der endnu ikke er sat pd formler og
konventionaliseret. At dette fremmede er kombineret med det kendte mandlige og
kvindelige, kan fortolkes, sdledes at den nye kvindelighed bygger pd det grundieggende
- det mandlige og kvindelige i barnet - og derpd skaber en ny identitet, som er karak-
teriseret ved mangfoldighed og et element af kaos.

Den kvindelige identitet, der gestaltes i "Vierge moderne", kan tolkes som en utopi.
Digtets titel antyder en ny kvindelig identitet. Og den identitet, der gestaltes i digtet
fremstir, som fundamentalt anderledes end den, der igvrigt udtrykkes i "Dikter". [
"Vierge moderne" er den kvindelige identitet ikke fremstillet i forhold til en mandlig
som i "Dagen svalnar..." eller i forhold til samfundsmaessige konventioner som i "Jag sdg
ett trdd..". Det er jeg'et selv, der definerer sin identitet, hvilket sker meget markant,
ndr jeg'et formulerer sig i samme form digtet igennem:"Jag ar", samtidig med at det er
jeg'et, der er subjekt i s&tningerne.

I digtet "Vad &r i morgon" (39) fra "Septemberlyren" (1918) formuleres en kvindelig-
hedsutopi igennem en forestilling om en forandret kvindelig kgnsrolle, hvor kvinden
indtager en ny position i sit forhold til manden.

Vad &r i morgon?

Vad &r i morgon? Kanske icke du.
Kanske en annan famn och en ny kontakt och en liknande
smarta...
Jag skall gd ifrn dig med en visshet s& som ingen annan:
Jag skall komma &8ter som ett stycke av din egen smaérta.
Jag skall komma till dig frn en annan himmel med ett nytt
beslut.
Jag skall komma till dig frdn en annan stjirna med samma
blick.
Jag skall komma till dig med min gamla ldngtan i nya drag.
Jag skall komma till dig séllsam, ond och trogen
med ett vilddjurs fjét ur ditt hjartas fjirran 6kenhemland.
Du skall kimpa mot mig hart och maktlost
som man endast kdmpar mot sit 6de, mot sin lycka, mot sin
stjirna.
Jag skall le och linda silkestrddar kring mitt finger
och ditt ddes lilla nystan skall jag ddlja i min kladnings
veck.

Digtets udgangspunkt er et spgrgsmal: "Vad 4r i morgon?”, og der pd jeg’ets eget svar
pa spergsmilet. Det fgrste svar er, at du’et vil blive skiftet ud, og at den smertefulde
karlighedsrelation vil gentage sig. At du’et er mandligt, og at der er tale om en kar-
lighedsrelation, ses af, at savn, kontakt og smerte knyttes sammen og karakteriserer
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relationen mellem jeg'et og den anden. Kropskontakt henfgres i Edith Sodergrans
digtning hovedsagelig til det erotiske forhold, ndr den ikke er billedmateriale til andre
temaer. Desuden er smerten et karakteristikon ved det erotiske forhold i Edith Stder-
grans digtning, hvilket er helt klart i digtet "Smértan" fra "Septemberlyren” (1916), hvori
det lyder sdledes:"Smirtan hirskar Gver alla, hon sldtar tinkarens panna,/ hon faster
smycket kring den 8trddda kvinnans hals,/ hon stir i dérren nir mannen kommer ut
frdn sin &lskade..."(40)

Nér det fgrste svar pd spgrgsmélet om, hvad der eksisterer i morgen, afsluttes med
tre prikker (punkteringer), der md tolkes som et og s& videre, kan det ses som et
retorisk og trivielt svar og en angivelse af, at den fremstillede kaerlighedsrelation er s&
almindelig, at en narmere beskrivelse/uddybning af den er overflpdig.

Andet svar pd spgrgsmélet er derimod ikke retorisk, men utopisk. Det udgdr ikke
fra en sammenligning med en eksisterende relation, men fra en kontrastering. Kontra-
steringen foregdr dels inden for rammerne af digtet og dels i forhold til andre digte om
det erotiske kaerlighedsforhold mellem mand og kvinde. Den erotiske kaerlighedsrela-
tion, jeg’et forestiller sig i fremtiden, er fremstillet konkret forskellig fra nu’et eller et
punkt fgr fremtiden i digtet. Jeg'et skal vende tilbage til du’et som et stykke af du’ets
egen smerte, og jeg'et skal komme til du’et "frdn en annan himmel med ett nytt be-
slut.”. Jeg’et kommer i fremtiden til du’et forandret og som en anden. Det er fgrst i
kontrasteringen med den nutidige erotiske relation mellem mand og kvinde i andre
digte, at forandringen af relationen bliver helt tydelig.

I "Vad &r i morgon" forestiller jeg’et sig selv som en aktiv kvinde, der griber ind i
mandens liv. Det kommer til manden i modsatning til f.eks jeg’et i "Dagen svalnar...",
som venter pd manden, og jeg’et yder manden modstand, sfledes at han md kampe
mod hende. "Jag skall le och linda silkestridar kring min finger/och ditt 6des lilla
nystan skall jag délja i mitt klddnings veck." I disse linjer antydes det, at jeg'et ikke
alene vil veere du’ets skebne, men ogsd styre den. Néir jeg’et vikler silketrdde op pa sin
finger, som er netop den proces skabnens lille garnnggle er resultat af, kan det for-
tolkes som jeg’ets styring af du’ets skabne.

"Vad 4r i morgon" rummer altsd bdde en utopi om en anden erotisk relation mellem
mand og kvinde, og en utopi om en anden kvindelighed. Utopien om det erotiske
forhold er koncentreret i kvindens rolle og tjener i hgj grad som et teknisk greb til at
formidle en kvindelighedsutopi. Nir jeg mener, at kvindeligheds- utopien er centrum i
digtet, er det, fordi mandens rolle i den tenkte erotiske relation i digtet er helt passiv
og kun genstand for kvinden. Det er sd at sige igennem forestillingen om kvindens
méde at forholde sig til manden, at utopien er formuleret.

Igennem det billedsprog, der formulerer den kvindelige aktivitet i forhold til manden,
gestaltes ogsd et langt mere nuanceret billede af den mulige fremtidige kvindelighed.
Den nye kvinde er karakteriseret ved at vaere salsom, ond og arlig. Nir jeg’et identifi-
cerer sine attituder med vilddyrets trin/gang, fir det kvindelige en karakter af let- og
hurtighed.

Desuden har den nye kvindelighed et meget sterkt subjekt, hvilket gestaltes igennem
struktureringen af andet svar pd spgrgsmdlet "Vad &r i morgon". Svaret og hermed
kvindelighedsutopien er gestaltet igennem en rekke satninger, hvor nzsten alle fglger
samme struktur. Subjektet i satningerne er jeget, og verbet er "skal'. Resten af sat-
ningerne og fglgende bisetninger er sd varieret fra sxtning til setning. Det gentagne
"Jag skall' koncentrerer digtet og utopien om jeg’et og dets vilje, hvilket giver den
fremtidige kvindelighed et staerkt subjekt. Alt udgér fra hende.

Bemarkelsesveerdigt er det, at utopien om en anden kvindelighed i "Vad &r i
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morgon" ikke rummer nogen direkte referencer til eller vurdering af den kvindelige
seksualitet. Kvindens seksualitet problematiseres ikke og hendes identitet er alene af-
spejlet igennem hendes forestilling om hendes rolle i forhold til manden.

Identitetsutopierne

Utopierne i forfatterskabets senere faser er ikke direkte kvindelighedsutopier, men
snarere utopier om en anden, ikke kgnsspecifik identitet. Inden for rammerne af forfat-
terskabet og i dets sammenhang, er det ikke alene muligt, men ogsd oplagt at tolke
utopierne som utopier om en anden kvindelig identitet. Nir utopierne hovedsagelig er
forestillinger om en identitet, der er radikalt anderledes end den kvindelige identitet,
der afvises i de tidlige digte, kan utopierne leses bdde som utopier om en anden men-
neskelig identitet, og hermed et nyt menneske, og som utopier om en anden kvindelig
identitet og kvindelighed.

Blandt utopierne om en anden menneskelig og kvindelig identitet dominerer almagts-
utopierne. 1 en lang rxkke digte afprgves magtfulde menneskelige identiteter, hvor
subjektets magt ikke er begrenset til magt over dets eget liv, men udbreder sig til en
verdensomskabende magt. Digtet "Instinkt" fra "Framtidens skugga" (1920) kan tolkes
som en almagtsutopi (41).

Instinkt

Min kropp é&r ett mysterium.

S& lange detta brickliga ting lever
skolen | kdnna dess makt.

Jag skall frilsa virlden.

Dirfor ilar Eros blod i mina lappar
och Eros guld i mina trétta lockar.
Jag behdver blott skdda,

trott eller olustig: jorden &r min.

D43 jag ligger trott pd mitt 1dger,

vet jag: i denna tréttande hand 4r virldens Gde.

Det dr makten, som darrar i min sko,

det dr makten, som ror sig i min kldnnings veck,

det dr makten, for vilken ej avgrund finns, som stdr framfor
eder.

I "Instinkt" forkynder et jeg sin magt for verden. Den magt, jeg’et er i besiddelse af,
har ikke alene sit hjemsted i kroppen, men er direkte kroppens, - magten lever og dgr
med kroppen, dog uden at dens styrke er zkvivalent med kroppens styrke. Da krop-
pen er karakteriseret som svag: "detta brickliga ting", "mina trétta lockar" og jeg’ets
tilstand som svag og tret:"D8 jag ligger tr6tt pd mitt ldger,/ vet jag: i denna trottande
hand dr virldens 6de.", bliver kroppens magt uvathengig af kroppens og jegets til-
stand. Magten bliver nasten omvendt proportional med jeg’ets tilstand, ndr jeg’et gen-
tagne gange pointerer sin fysiske svaghed og dernast sin magt. Selv om magten er
henfart til kroppen og bestemt som kroppens magt, er den kun karakteriseret indirekte.

Igennem sammenstillingen af kroppens magt og jeg'ets forestilling om (forkyndelse
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af) sin egen funktion far magten et mere direkte indhold og kan karakteriseres ner-
mere. Nir udsagnet om kroppens magt: "S& linge detta bréckliga ting lever/ skolen I
kdnna dess makt." efterfglges af jeg’ets forkyndelse af dets egen funktion: "Jag skall
frilsa vérlden.", fremstdr kroppens magt som den kraft, der giver jeg'et dets frelsende
funktion. Magtens karakter uddybes, da jeg’ets udsagn om dets frelsende funktion efter-
falges af:"Dérfor ilar Eros blod i mina ldppar/ och Eros guld i mina trétta lockar.". Via
"blod i mina léppar" og "lockar" som henviser til kroppen i linje 1 til 3 overfgres Eros
til magten og kroppen, og Eros kan fortolkes som et aspekt af kroppens magt. Ind-
drages andre digte fra den umiddelbare kontekst i "Framtidens skugga" (1920), hvor
Eros er et centralt billede, kan Eros tolkes som en magtens kilde og en verdensom-
skabende kraft.

I digtet "Eros hemlighet" (42) fra "Framtidens skugga" (1920) tager Eros fglgende
skikkelse:

Eros hemlighet

Jag lever rott. Jag lever mitt blod.

Jag har icke férnekat Eros.

Mina roéda ldppar brinna pd dina kalla offerhillar.
Jag kdnner dig, Eros -

du 4r icke man och kvinna,

du dr den kraft,

som sitter nedhukad i templet,

for att resande sig, vildare dn ett skrén,

héiftigare 4n en slungad sten,

slunga ut forkunnelsens tréffande ord Gver vérlden
ur det allsméktiga templets dorr.

Eros er i digtets sidste otte linjer personificeret. Eros tiltales som et levende vasen
med "du" og har menneskelige attituder - Eros sidder, rejser sig og slynger forkyndel-
sens ord over verden. Den overmenneskelige karakter, Eros ogsd har i digtet er gestal-
tet dels via Eros’ dyriske attituder - vildskab og heftighed - og dels ved at vare uden
kgn, men defineret direkte som en kraft. Den ukgnnede kraft Eros er den verdensom-
skabende kraft, som er fortrengt og glemt, men som vil rejse sig og slynge forkyndel-
sens treffende ord udover verden. At Eros er en verdensomskabende kraft stgttes af
digtet "Eros skapar vérlden ny" (43) fra "Framtidens skugga" (1920), hvor Eros be-
skrives som en person af hankgn, der omskaber verden igen og igen. I digtet siges det
blandt andet:"men pd Eros panna gry redan eviga underverk./ Den unga jitten anar
ren den stora blinda saga,/ han ater en gdng spelar.”

I "Eros hemlighet" knyttes Eros til kroppen som i "Instinkt". Nir fgrstnavnte digt
indledes med, at jeg’et proklamerer, at det lever erotisk (rgdt), forstdet som kropsligt
erotisk, samtidig med at jeget siger, at det lever sit blod og ikke har fornagtet Eros,
bliver Eros et billede p& en kropslig kraft, der ikke alene er drivkraft i keerligheds-
relationen mellem mand og kvinde. I forlengelse heraf bliver Eros ikke alene et tradi-
tionelt billede pd menneskets seksuelle og erotiske drifter, siledes som det f.eks er
tilfeeldet i "Eros tempel” (44), men et billede pd en erotisk kraft, der bdde omfatter
den seksuelle drift og en menneskelig verdenforandrende kraft. Med andre ord omfat-
ter erosbilledet i Edith S6dergrans senere digtning bdde menneskets seksuelle drifter og
dets kreative og forandrende krafter. Eros bliver altsi et symbol p4 menneskets beger
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i bredere forstand.

I forlengelse af den ovenstdende analyse af erosbilledets betydning i digtets umiddel-
bare kontekst, bliver Eros i "Instinkt" den kraft i jeg’ets krop, som giver det magt. Det
bliver begaret, der giver jeg’et magt til at frelse verden.

Via digtets forkyndende form fremstdr jeg’et som udvalgt til at frelse verden, og
Eros - kraften og begaret - bliver et karakteristikon ved den udvalgte. Digtets karakter
af forkyndelse etableres i fgrste omgang, ved at jeg'et taler til nogle andre, "I, "eder"
om sig selv, og haever sig selv over dem det taler til, idet jeg’et siger, at der ikke findes
nogen afgrund for dets magt. Den forkyndende form forsteerkes af, at forkyndelsens ob-
jekt, jeg’et, er i centrum uden at relatere sig til "I". I alle digtets linier navnes jeg’et,
eller der henvises direkte til det, dog med undtagelse af sidste linje. Det er endvidere
forsteerkende, at jeget proklamerer en stor magt og en verdensforandring som det
styrer, uden at andre magter og krafter naevnes. Jeg’et kommer via skavheden i
styrkeforholdet mellem jeg’et og I til at fremstd som almaegtigt.

Det er via denne skevhed i styrkeforholdet mellem jeg og I, at jeg’et fremstar som
udvalgt og begeret som den udvalgtes karakteristikon. Nir jeg'ets magt, som haever det
over de andre og giver det verdensfrelsende evner, er baseret pd Eros, er det beger,
Eros repraesenterer, bundet til den udvalgte, der skal frelse verden. 1 "Instinkt" bliver
begaeret altsd den udvalgtes kraft, hvilket leder til genovervejelse af indholdet af eros-
billedet i Edith Sodergrans senere lyrik, iser "Framtidens skugga". Det kunne se ud til,
at Edith Sodergrans digtning rummer to erosbilleder. Det ene er det, der gestaltes i
"Eros tempel" (45) og i "Du store Eros"(46), begge fra "Framtidens skugga" (1920),
hvor Eros er et traditionelt billede pd menneskets seksuelle drifter. Det andet er det
billede, der gestaltes i "Ingenting"(47) fra "Tidiga dikter ur "Landet som icke &r" (1925),
"Eros hemlighet" (48) og "Eros skapar vdrlden ny"(49) begge fra "Framtidens skugga”
(1920), hvor Eros billedligggr et begaer med en verdensforandrende kraft, der ken-
detegner den udvalgte eller overmennesket. Det er dog kun i "Instinkt", at der er tale
om en eksplicitering af, at Eros er knyttet til overmennesket. Disharmonien og det
tvetydige i Edith S6dergrans erosbillede m forstds som digterens forsgg p& at afklare
og afprgve de menneskelige drifters funktioner og muligheder, og det ikke mindst som
et led i forspget pd at skabe nye menneskelige identiteter og roller.

Sammenfattende kan "Instinkt" tolkes som en almagtsutopi, hvor et udvalgt men-
neske med et sarligt begar er bestemt til at frelse verden. Som jeg tidligere har an-
tydet ved at anvende begrebet overmenneske, er digtet tydeligt inspireret af Nietzsche
og mi ses som et af de digte, hvor Edith S6dergran fortolker hans filosofi meget tro.
(50) Dog er der et punkt, hvor digtets utopi afviger fra Nietzsches ideer. Digtets an-
tydning af, at overmennesket er udvalgt og er et medium for en kraft, - i linjerne "Dér-
for ilar Eros blod i mina ldppar/ och Eros guld i mina trétta lockar.", hvor Eros angives
som tegn pd, at jeg’et er udvalgt, - mener jeg er Edith Sodergrans forsgg pé at give
overmenneskefilosofien en metafysisk forklaring.

Almagtsforestillingen i "Instinkt" tager skikkelse som utopi igennem digtets genre og
igennem digtets kontekst. Digtets genre - forkyndelsen - rummer i sig selv et utopisk
element, idet den udsiger noget om verden som endnu ikke er synligt for den eller for
dem, der forkyndes for, samtidig med at den intenderer at g@re sit budskab til sandhed
for leseren eller tilhgreren. Til forkyndelsen hgrer ligeledes, at budskabet er dogmatisk,
hvilket vil sige, at den fremfgrer en uangribelig sandhed, eller betragter det som en
forestilling om en anden sandhed. At "Instinkt” kan leeses som en almagtsutopi, haenger
formodentlig sammen med digtets forening af kropslig svaghed og magt i samme skik-
kelse. Den fysiske svaghed og trathed, der i digtet kendetegner jeg'et, var og er i hgj
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grad et tegn pd afmagt, mens magt oftest knyttes til fysisk styrke. Da jeg’et er kvinde-
ligt og kvindelighed traditionelt er forbundet med svaghed i fysisk forstand og med
fravaer af magt uden for det rent private, kan jeg'et i digtet tolkes som en kvindelig al-
magtsutopi, hvor de kvindelige karakteristika bevares og de mandlige fgjes til de
kvindelige. Herved bliver "Instinkt" et indirekte opggr med forestillingen om kg¢nnenes
forskellige karakteristika og roller i verdens udvikling.

Lexses "Instinkt" ind i sin kontekst i Edith Sodergrans "Samlade dikter”, fremstar
forestillingen om en almegtig eller magtfuld kvinde som en utopi. I relation til de
tidlige digte, hvor kvinden fremstilles som magtlgs, ogsd nir det gelder hendes magt til
at styre sit eget liv, bliver "Instinkt" en forestilling og utopi om at styre ikke alene sin
egen, men ogsd verdens skabne som menneske og kvinde.

I ovenstende har jeg tolket "Instinkt" som en kvindelighedsutopi om magt, hvilket er
en tolkning, der kan stilles spgrgsmalistegn ved. Digtet pointerer pd ingen méide, at uto-
pien alene omfatter en kvindelig identitet og rolle, idet den utopiske skikkelses kgn
ikke fremgdr af digtet. P4 trods af en sddan indvending, mener jeg, at digtet kan tolkes
bide som en utopi om en magtfuld menneskelig identitet og som en utopi om en magt-
fuld kvindelig identitet. Nér jeg vil fastholde denne tolkning, er det, fordi digtets utopi
blandt andet etableres igennem modsatningen mellem det magtfulde subjekt i digtet og
det magtlgse kvindelige subjekt, der gestaltes i de tidlige digte. Her til fgjer sig, at der
ikke i hverken "Instinkt” eller de omgivende digte er noget, der tyder pd, at subjektet
ikke kan lzses som kvindeligt.

I enkelte af Edith Sodergrans digte finder man en forestilling om en fri kunstner, der
kan tolkes som en utopi. "Grimace d’artiste" (51) fra "Septemberlyran” (1918) er et
sddan digt.

Grimace d’artiste

Jag har ingenting annat 4n min lysande mantel,
min réda oforskrdckthet.

Min réda oférskrickthet gr ut pd dventyr

i lumpna land.

Jag har ingenting annat 4n min lyra under armen,
mitt hdrda stringaspel;

min hlrda lyra klingar for folk och fi

pd 6ppen vig.

Jag har ingenting annat 4n min hogburna krona.
min stigande stolthet.

Min stigande stolthet tar lyran under armen

och bugar farvil.

At digtets tema er en kunstneridentitet fremgdr direkte af titlen, "Grimace d’artiste”,
som betyder kunstnergrimasse, hvilket kan fortolkes som kunstnerattitude. (52)

Selve digtet er et jegs beskrivelse af sine egne kunstnerattituder. I digtets tre strofer
beskriver jeg’et sig selv som set udefra og med dets attituder, uden at kunstnerrollen og
dens attituder motiveres direkte. Igennem digtets formsprog er det dog muligt at se en
forklaring p8 kunstnerrollen, der overskrider digtets konkrete udsagn, og motiverer
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kunstnerrollen i en kunstneridentitet. (53)

I farste strofe beskriver jeg'et sig selv som set udefra, men da dets selvkarakteristik,
formuleres dels via beskrivelse af ydre attituder og dels via begreber for indre psykiske
stilstande, kommer udsagnet til at omfatte jeg’ets opfattelse af sine udtryk og deres
baggrund i en psykisk tilstand. Nir jeg’et i de to fgrste linjer siger, at det ikke har
andet end dets lysende kdbe og rgde uforferdethed, lasgger det vagten pd sine karak-
teristika som attributter, og den karakteristik af den indre psykiske tilstand, der ligger i
jeg’ets rgde uforfaerdethed bliver i fgrste omgang et ydre karakteristikon. Da udtrykket
"min roda ufSrskrickthet” ikke er udtryk for en konkret sanseligt materiale, men for en
psykisk tilstand, der er ligestillet i opremsningen med den lysende kdbe, overfgres den
psykiske tilstand til den ovenforstiende linje. Digtets forste to linjer kan siges at vare
en dobbelt eksponering, idet de pd den ene side er jeg’ets ydre karakteristik af sig selv
som en kunstner med fi men vaerdifulde ejendele, og pd den anden side er en oversat-
telse af jeg’ets psykiske tilstand i billede. (54)

De to farste linjer bliver siledes et billede pd kunstnerens psykiske tilstand. Kernen i
dette billede er "min réda oférskrickthet", som er det element, der overfgrer de to
linjers betydning fra en ydre, synlig og materiel verden til en indre, fglelsesmasssig
verden. Billedet udtrykker sig konkret om jeg“ets psykiske tilstand, idet jeg’et beskriver
sig selv som uforferdet, hvilket betegner, at kunstneren er modig og uden angst.

Nér det er jeg'ets "oforskrickthet” betegnes som rgd, fir jeg'ets og hermed kunstne-
rens mod og en lidenskabelig karakter. Som jeg tidligere har gjort opmarksom p4,
betegner den rgde farve i Edith Sodergrans tidlige digtning menneskets erotiske begaer
i konkret seksuel forstand, idet det knyttedes til den erotiske relation mellem mand og
kvinde. Da den rgde farve i "Grimace d’artiste” karakteriserer kunstneren, og knyttes til
dennes identitet helt uden bergring med den erotiske relation mellem mand og kvinde,
frigares farven rgd’s betydning fra det kgnslige, og fir karakter af begar i videre betyd-
ning. Med andre ord bliver rgd i denne sammenhang et billede pd et beger uden
noget veldefineret objekt, men et som er nert forbundet med kunstneres uforfaer-
dethed.

Fortolkes digtets forste linje i lyset af den anden, fir "min lysande mantel" en dob-
belt betydning. For det fgrste bliver den det ydre og synlige udtryk for det indre, fordi
kommaet efter "min lysande mantel” og linjeskiftet kan opfattes som en tankestreg,
hvor "min roda of®rskriackthet" bliver det som: "min lysande mantel" er udtryk for. For
det andet bliver "min lysande mantel" et billede pd jeg'et og kunstneren, hvis seregen-
hed er synlig for omverdenen. Jeg'ets saeregenhed og hermed kunstnerens kommer i
stand, ved at kdben er jeg'ets kendemarke, og det, at det er synligt, ligger i kdbens
lysende karakter.

Samlet kan digtets to fgrste linjer tolkes b8de som et billede pd kunstnerens ser-
egenhed og som billedggrelse af seregenhedens karakter, - det at kunstneren er synlig
med sin begerlighed og uforfardethed. Digtets forste to linjer antyder ogsd en mangel
eller en brist hos jeg'et. Ved at jeg'et siger:"Jag har ingenting annat &n ", udtrykker det,
at det kunne have haft noget mere end det har, og at denne mangeltilstand er et ka-
rakteristikon ved kunstneren. Fgjes mangeltilstanden sammen med kunstnerens sar-
egenhed, kan de to linjer tolkes som udtryk for, at kunstneren for sin saregenhed
betaler en pris, og mangler noget, andre har. Begrensningen af det, kunstneren "har"
indeholder ogs& en anden funktion i den direkte betydningsdannelse. Nar digtets jeg og
hermed kunstnerens ejendom (evt egenskaber) begrenses i digtets udtryk, skaber det et
meget fortaettet og skarpt billede af kunstneren, som igvrigt skerpes af de to syns-
adjektiver rgd og lysende. Konsekvensen af dette skarpe og sanselige billede af kunst-
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neren i digtet betyder, at denne bliver en konkret og synlig skikkelse.

Anden halvdel af fgrste strofe, linje tre og fire, er i hgj grad en uddybning af de to
fgrste linjers udsagn. I de to linjer beskrives den praksis, der fplger af kunstnerens
uforfaerdethed. Jeg'ets rgde uforfaerdethed gir pd eventyr i fordervede lande. At det
er jeg’ets rgde uforfeerdethed, der gdr pa eventyr og ikke jeg'et selv, etablerer en direk-
te sammenhang imellem den kunsteriske identitet, der gestaltes i de to forste linjer og
i den kunstneriske praksis, der tager form i linje 3 og 4. Den kunstneriske praksis
motiveres med andre ord i kunstnerens identitet.

I digtets anden strofe fremtrader jeg'et igennem dets attributter og praksis som
kunstner.

Lyren fgjes i anden strofe til kunstnerens attributter. Da det kun siges om lyren, at
den er kunstnerens instrument, hvilket vil sige medium eller varktgj, er det ngdvendigt
at gd til andre digte og igennem dem finde den symbolfunktion, lyren har i Edith
Sodergrans digtning. En afdakkelse af lyrens symbolfunktion og en indkredsning af
dens betydning kan fgje nye perspektiver til fortolkningen af lyren og dens funktion i
"Grimace d’artiste". (55) Ofte er lyren i Edith So6dergrans lyrik billede pd det veerktdj,
som kunstneren bruger ved skabelsen af sin kunst. I digtet "Gudarnas lyra" (56) fra
"Septemberlyren" (1918) er denne mening klar.

Gudarnas lyra

Var finnes vil lyran
av silver och elfenben,
den gudar forlénat

de dddligas stam?
Den ér ej forlorad,

ty eviga glvor

av tiden ej notas,
ield ej forgds.

Men kommer en sngare,
som madrkts utav Gdet,
han hémtar den &ter

ur bortglomda valv.

Och nér han den stréngar,
di vet hela virlden

att gudarna leva

p& oanad hojd.

Lyren er det instrument, det udvalgte menneske og méiske endda geniet skaber sin
kunst igennem, idet sangeren er billede pd kunstneren. Og skazbnens dybe maerker er
billede pd, at kunstneren er udvalgt. Det er guderne, der har givet menneskene, de
dgdeliges stamme, lyren og det er meningen med den, at den skal fortaelle menneske-
ne, at guderne lever, hvilket vil sige, at der er en anden og hgjere verden. Et sarligt
trek ved lyren er, at den er uopslidelig, og herved rummer den en evig verdi for
menneskene.

Der er, som det fremgdr af ovenstiende, en klar forbindelse imellem guderne, den
kunstneriske skaben og kunstneren. Kunsten er i Edith Sodergrans digtning en gave
som guderne har givet menneskene ved at give udvalgte kunstnere guddommelig kraft
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og delvis indsigt i det guddommelige. Kunsten er et resultat af kunstnerens brug af den
guddommelige kraft til formidling af indsigten i det guddommelige, hvilket betyder, at
kunsten er et udtryk for det guddommelige.

En lignende betydning f&r lyren i digtet "Orfeus" (57) fra "Septemberlyran” (1918),
hvor digtets jeg i Orfeus’ skikkelse vaekker det livigse til live med sit strengespil.

Orfeus

Jag forvandlar ormar till dnglar.

Hojen edra huvuden! Resen er pd stjérten!
En sekund...och ingen viser mer.

Sélla ligga de vid mina fotter

drombetagna, kyssande min mantels fall.

Jag ror vid lyran. Det gér en vind Gver jorden
sakta, hogtidligt, i tirar

kyssande skonhetens livlosa, marmorvita statyer pd munnen
att de sld upp sina Ggon.

Jag dr Orfeus. Jag kan sjunga hur jag vill.
Mig ar allt forlétligt.

Tiger, panter, puma f6lja mina steg

till min klippas hill i skogen.

Selv om det pd baggrund af "Gudarnas lyra" og "Orfeus" ikke er muligt at tillaegge
lyren en entydig og pracis betydning i Edith S6dergrans lyrik, er det klart, at lyren ikke
alene er et symbol pd kunstnerens verktgj. Lyren md betegnes som et billede pé
kunstnerens skabende kraft, som ikke indskrenker sig til kunstvaerket, men ogsd
omfatter en kraft af dndelig art, der er i stand til at forandre verden og give menneske-
ne ny indsigt i den.

Fgjes denne betydning til lyren i "Grimace d’artiste” fir digtets anden strofe en
dobbelt betydning. Jeg’et og hermed kunstneren udtrykker med sine kreative evner en
kunst, der ikke alene er til for underholdningens skyld, men er oplysende og om-
skabende. Dette understreges af, at kunsten er hird, - "mit hdrda stridngaspel" og "min
hérda lyra klingar", som antyder, at kunsten ikke er en behagelig kunst, der blot er til
for at forngje dens publikum.

Udsagnet og kunstnerens adfeerd, kunstudgvelsen, far karakter af lethed og
ukomplicerethed. Det er primart igennem tre forskellige teknikker, letheden og det
ukomplicerede formes. For det fgrste gentages strukturen fra fgrste strofe. Fgrste linje
gentages og kun objektet og dets udvidelse i anden linje er skiftet ud. Tredje linje har
samme struktur i anden som i fgrste strofe, dog med den undtagelse, at det centrale
billede ikke gentages fra anden linje, men er omformet fra "mitt hirda strangaspel” til
"min hdrda lyra klingar", men linjen beskriver som i fgrste strofe en handling. Fjerde
linje udtrykker en stedsangivelse. For det andet bevirker det, at strofen (stroferne) er
bygget op omkring nogle enkelte, beslagtede billeder - "lyra", "hdrda strangaspel”,
"h8rda lyra klingar", at strofens to meninger koncentreres omkring et fikspunkt. For det
tredie er de to handlinger, der beskrives i digtet meget enkle og &bne. "Jag har
ingenting annat &n min lyra under armen," er et helt ukompliceret visuelt billede af en
person med en lyre under armen, og "min hdrda lyra klingar f6r folk och fi/ pd 6ppen
vig.", er et visuelt billede af en kunstner, der spiller for nogle anonyme mennesker pa
en ikke nermere angivet vej. De to meningers direkte beskrivende karakter og deres
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mangel pd verdiladning ger billedet af kunstnerlivet ukompliceret, samtidig med at det
gor det 8bent for fortolkning. N4r stedet for kunstudgvelsen beskrives som &bent, for-
steerkes billedet af kunsterlivets enkelhed og grenselpshed.

Under ét kan anden strofe tolkes som et billede pd et kunstnerliv, hvor kunstneren
frit kan udfolde sin kunst. En kunst som ikke bare har til formdl at underholde, men
vil &ndre verden. Her m& det dog bemarkes, at kunstens karakter i digtet kun kan
afdekkes via kontekstualisering, jf. ovenstende, og at digtet i sig selv, Igsrevet fra sin
kontekst, ikke udtrykker sig om den.

Digtets tredie strofe er struktureret efter samme system som de to foregdende. Og
strofen rummer en lethed af samme karakter som gjorde sig geldende i dem. Tredie
strofe har dog et element af tyngde, som ogsd er indeholdt i farste strofe, og som er
knyttet til det centrale billede. Det er de centrale billeders komplicerede karakter i de
to strofer, der giver dem en tyngde, som er helt fraverende i anden strofe. Den
"h6égburna krona" og "stigande stolthet" udggr, som "roda oférskrickthet” og "lysande
mantel", et mere komplekst fikspunkt end "lyran" og "mitt hirda stringaspel”, fordi det
er mere abstrakt. Kronen symboliserer i Edith Sodergrans digtning ofte den udvalgte,
men far dog af og til karakter af kristuskrone. I digtets tredie strofe underbetones kro-
nens betydning som symbol pd den udvalgte, idet den beskrives som hgjtbaret, hvilket
knytter den til stolthed. Samtidig forbindes den direkte til stolthed via det efterfplgende
"min stigande stolthet", der kan ses som det indre, som kronen er det ydre udtryk for.
Linjerne et og to i tredie strofe bliver som de tilsvarende linjer i forste strofe en
oversettelse af jeg’ets psykiske tilstand til billede. Og de to linjer kan leses som en vi-
sualisering af den psykiske tilstand, stolthed, samtidig med at det gestalter et billede af
en stolt kunstner.

Anden del af tredie strofe linjerne tre og fire, gestalter pd samme mdde som de
tilsvarende linjer i forste strofe en sammenheng imellem kunstnerens psykiske tilstand
og kunstneriske praksis, hvorved den kunsteriske praksis motiveres i kunstnerens
identitet.

Nér digtets jeg i tredie strofes sidste to linjer tager afsked uden komplikationer og
med et selvbevidst buk og drager videre med sin skabende kraft, "lyren", uder armen,
fremstdr kunstneren som helt fri og uden bindinger.

"Grimace d’artiste” gestalter som helhed bdde en kunstneridentitet og en kunstner-
rolle. Den fri kunstnerrolle, hvor kunstneren er uafhangig og udfolder sin kunst helt
ukompliceret, gestaltes igennem den kunstneriske praksis, digtets jeg tilleegger sig selv
som kunstner. Den kunsteridentitet digtet gestalter som liggende bag ved den fri
kunstnerrolle, er det muligt at samle til et billede via en kontekstualisering af digtets
centrale billeder. Det er karakteristisk for den kunstneridentitet, der fremanalyseres pé
denne made, at den er selvdefineret og rummer et beger, der ikke er begranset af
angst, men udlgses i en sterk kreativ kraft og stolthed som er voksende.

Kunstnerskikkelsen i "Grimace d’artiste" kan tolkes som en utopi, ndr den sammen-
stilles med de begrensede livs- og identitetsmuligheder, kvinden har i de tidlige digte,
jeg behandlede under overskriften "Protesten, vaegringen og ulysten". Til forskel fra
kvindeskikkelserne i de tidlige digte definerer kunstnerskikkelsen i "Grimace d’artiste"
sig selv, og i mods@tning til de konventionelle kvinderoller, kvindeskikkelserne i de
tidlige digte er patvunget, er kunstnerrollen i "Grimace d’artiste” valgt og defineret af
det kvindelige subjekt. I forlengelse heraf kan kunstnerskikkelsen i "Grimace d’artiste"
tolkes som en utopi om en anden mulig kvindelig identitet, hvor kvinden selv definerer
sin rolle som kunstner og frit udfolder sin kunst.
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I flere af Edith Sodergrans digte knyttes almagtsutopien og utopien om en ny kunstner-
rolle sammen. Digtet "Orfeus” (58) (gengivet s.48) rummer en utopi, hvor de to utopier
kobles sammen. Digtets jeg beruser sig i Orfeus’ skikkelse og forener hermed det magt-
fulde med kunstneridentiteten. I den graeske mytologi er Orfeus en slags halvgud, idet
han ikke har gudestatus, men er fgdt af Apollon og en muse. Muserne har lert ham at
spille pd lyren og at synge, og ved hans musik fortrylles alle. Dyrene fglger ham og
guderne giver efter for hans bgnner.

Ved at lade digtets jeg tage Orfeus’ skikkelse og samtidig ngje beskrive jeg'ets
(Orfeus’) magt fra jeg’ets synsvinkel kommer digtet til at fremstd som digtjeg’ets fantasi
om at vere den magtfulde kunstner, der fortryller alle guder, mennesker og dyr.

Lyren, som er det instrument, hvormed Orfeus og digtets jeg fortryller verden, er et
symbol pd kunsten og dens fortryllende kraft (jf.s.48). Den kraft, der tillegges lyren i
myten og i digtet, er sd sterk, at den kan lave om p& den orden, der er i verden. De
dgde ting kan blive levende, idet de hvide livigse statuer &bner munden, nir jeg'et
rgrer ved lyren. I forlengelse af den kraft, Edith Sodergran tillegger lyren og dens
indehaver, kan man se digtet som et udsagn om, at kunsten og kunstneren rummer en
kraft, der ikke alene er berusende, men ogs& forandrende i et stgrre og méske kosmisk
perspektiv.

I digtet "Gudabarnet" (59) fra "Rosenaltaret” (1919) drives almagtsfantasien endnu
videre, idet digtets jeg indtager skazbnegudens plads og spiller gudebarnets skabnesang
for det. Kunstens magt er her sd stor, at den kan styre gudernes skabne og i for-
lengelse heraf styre hele verden, idet kunsten styrer skabnen for dem som styrer
verden. (60)

Utopien om en ny verden

Edith Sodergrans digtning rummer en utopi om en ny verden. Utopien gestaltes
gennemgdende som et endemdl for en endnu ikke pdbegyndt omskabelsesproces. Det
er udsagn som "Eros skapar vérlden ny" fra digtet af samme navn (61), "Jag skall frilsa
virlden" fra digtet "Instinkt" (62) "Hjiltebarn, lyckobarn!/ Vi vinta tillsammans/ pé
sagornas dag." fra digtet "Systern" (63) og "Eld och blod och framtidens smorjelse
skolen I mottaga/ ur mina hdnder." fra digtet "Mysteriet"(64), der formidler forestil-
lingen om en ny verden. Utopiens beskaffenhed og kvaliteter ekspliciteres stort set
ikke, og det er ikke muligt at danne sig et pracist billede af den. Igennem en analyse
af de sammenhange, utopien fremtrader i, er det muligt at se nogle svage tendenser.

Digtet "Samlen icke guld och ddelstenar" (65) fra "Septemberlyren” (1918), der er en
opfordring til menneskene om ikke at samle materielle verdier, men i stedet give de
kommende slegter kraft til at erobre en &ndelig verden, rummer et hdb om en anden
dimension i menneskelivet.

Samlen icke guld och &delstenar

Minniskor,

samlen icke guld och ddelstenar:
fyllen edra hjirtan med ldngtan,
som brénner likt glédande kol.
Stjélen rubiner ur énglarnas blick,
dricken kallt vatten ur djdvulens pol.
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Minniskor, samlen icke skatter
som gora er till tiggare;
samlen rikedomar

som giva er konungamakt.
Skdnken edra barn en skdnhet
den ménniskodgon ej sett,
skiinken edra barn en kraft

att bryta himlens portar upp.

I digtet er de materielle vaerdier stillet op som en negativ modsatning til positive
&ndelige veerdier. Eksempelvis stilles guld og adelsten i negativ modsaetning til en
opfordring til menneskene om at fylde deres hjerte med lengsel.

Det er i digtets sidste fire linjer, hdbet om en anden verden for de kommende
slegter formuleres. Fremstillingen af hibet fremstir igennem en opfordring til men-
neskene. Nar menneskene opfordres til at give deres bgrn "en skonhet/ den ménnisko-
ogon ej sett,” udtrykker digtets implicitte jeg en forestilling, om at menneskene er
berer af en skgnhed som ikke er kommet til udtryk, men kan komme det, hvis
menneskene vil det. I opfordringen til menneskene om at give deres bgrn "en kraft/ att
bryta himlens portar upp.", ligger der en forestilling om, at menneskene rummer en
kraft, hvormed de kan erobre en hidtil ukendt dimension i verden. Ved at bruge
himlen som billede p8 de hidtidigt ukendte dimensioner giver Edith Stédergran den en
sterk kristen farve, og det er narliggende at se den hidtil ukendte dimension som
Guds rige. Jeg mener ikke, en sddan tolkning af hdbet som et hdb om den kristne
Guds rige pd jorden, er entydig rigtig. For mig at se er der tale om, at Edith Sodergran
bruger et religigst sprog til at formulere en ikke religigs utopi, fordi det religigse sprog
i hendes samtid stort set var det eneste, der kunne udtrykke forestillinger om &ndelige
dimensioner i det menneskelige liv. Digtet "Rosenaltaret"(66) fra digtsamlingen af
samme navn (1919), befaester dette. 1 digtet er utopien benavnt Guds rige, men dets
religigse karakter dementeres i digtets anden strofe. I sin helhed ser digtet sdledes ud:

Rosenaltaret

Jag skiljer mig frén eder,
ty jag 4r mer &n ni.

Jag ar i skymning
tempelpristinna

invigd bevakande
framtidens eld

Jag triader ut till eder
med ett glatt budskap:
Guds rike borjar.

Icke Kristi

tynande vilde,

nej hogre, ljusare
miinskogestalter

triada till altaret,

bédrande fram sin tacksamhet
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overjordiskt doftande,
sinnesbetagande.

Dir stir altaret -

som en suck ur Guds brost -

kronen det med rosor

att man endast ser ett berg av skdnhet.
Latt darpa

skall stundens ande sitta

drickande

ur brickligt gyllne glas

stundens skil.

Guds rige er altsd ikke hinsides dette liv, men en &ndelig skgnhedskult, der ikke er
bundet af "Kristi/ tynande vilde," som kan tolkes som oplgsningen af den kristne
verdenstolkning. I lyset af "Rosenaltaret” kan utopien i "Samlen icke guld och &idel-
stenar" laeses som et hdb om at menneskene vil give sig hen til livets &ndelige sferer,
og skabe muligheden for at verdens endnu ikke kendte dimensioner skal blive tilgange-
lige for fremtidens mennesker.

Det nermeste, Edith S6dergrans digtning kommer en beskrivelse af den ny verden,
er den fremtidige skgnhedskult, der tager skikkelse i "Rosenaltaret”. Skgnhedskulten har
dobbelt karakter. Den har dels en mystisk religigs og dels en verdslig karakter. I dig-
tets anden strofe fremtraeder kulten udelukkende som religigs, men i tredie strofe
kombineres de religigse og verdslige elementer. Tredie strofes ferste fire linjer er en
beskrivelse af kultens alter. Det er beskrevet i kristne billeder - "som ett suck ur Guds
brost -", hvilket fastholder kultens religigse karakter, nér den i strofens sidste fem linjer
beskrives som verdslig. Det religigse element i utopien far en let mystisk karakter, idet
den verdslige del af strofen udtrykker et maerkverdigt billede af gjeblikkets &nd
siddende pd alteret, alt imens det drikker gjeblikkets skdl. Ved s8ledes at personificere
gjeblikket og placere det pd alteret, hvor det fejrer sig selv, bliver gjeblikket, her og
nu, fremtidens gud og ideal. Med andre ord kan digtets sidste to strofer tolkes som en
utopi om en anden verden, hvor skgnheden og nuet er de centrale verdier for mennes-
kene.

P4 baggrund af tendenserne i utopierne i de to navnte digte kan man konkludere,
at der er en mystisk religigs tendens i det hdb om en ny verden, Edith Sodergran
gestalter i sin digtning. Dog m8 det bemarkes, at det mystiske religigse er et element i
utopien om et ndeligt rigere menneskeligt liv pd jorden.

Som jeg tidligere har gjort opmaerksom pa er utopien om en ny verden hovedsagelig
gestaltet som et mll for en endnu ikke p8begyndt omskabelse og revolutionering af
verden. Da revolutions- og omskabelsesprocessen er fremstillet som noget gnskverdigt,
men endnu ikke p8begyndt, m& processen opfattes som en utopi. Forestillingerne om
en fremtidig omskabelse af verden deler sig i to. Den ene formidles i almagtsdigtene,
hvor digtenes jeg alene tager vare pd processen. Den anden formidles i en gruppe af
digte, hvor et fellesskab af mennesker forandrer verden. Med en anelse overfortolkning
kan man kalde disse digte for revolutionsutopier. Jeg mener dette kan forsvares, fordi
digtene gestalter en proces, hvor en gruppe mennesker omskaber verden til en i
digtenes gjne bedre verden.

"Den stora tridgdrden"(67) fra "Framtidens skugga" (1920) er titlen pad et af de
digte, der rummer en utopi om et kollektivs forandring af verden.

52



Den stora tridgirden

Vi dro alla hemldsa vandrare

och alla dro vi syskon.

Nakna g8 vi i trasor med vir rénsel,

men vad dga furstarna i jimbredd med oss?

Skatter strémma till oss genom luften

som icke métas med guldets vikt.

Ju dldre vi bliva,

desto mera veta vi att vi dro syskon.

Vi hava ingenting annat att skaffa med den Ovriga skapelsen
an att giva den var sjl.

Om jag hade en stor triadgérd

skulle jag bjuda alla mina syskon dit.

Var och en skulle taga med sig en stor skatt.

D4 vi icke hava ndgot hemland kunde vi bli ett folk.
Vi skola bygga ett galler kring vir tradgird

att intet ljud frdn vérlden ndr oss.

Ur vér tysta tradgérd

skola vi giva vérlden ett nytt liv.

Digtet er delt op i to. En fgrste del, linjerne et til ti, hvor et implicit jeg beskriver
nuet. En anden del, hvor jeg’et forestiller sig en fremtidig verdensforandrende proces.

I den forste del af digtet, hvor jeg’et taler om nu’et, taler det som reprxsentant for
et vi. Dette vi karakteriseres som et faellesskab af mennesker med naert beslegtede
egenskaber. De omtales som "syskon" og er alle fattige i materiel forstand, men rige pé
et andet, ikke materielt niveau. Den rigdom, der tilhgrer vi'et, fremstdr som &ndelig/-
sjelelig, nir det flere gange pdpeges at rigdommen er ikke materiel og usammen-
lignelig med materiel rigdom, og nir det eneste vi'et har at give verden er dets sjel.
Desuden preaciseres det, at vi'et, disse "syskon", er hjemlgse vandrere, hvilket ma tolkes
sdledes, at der ikke findes nogen plads for dem i verden.

I digtets anden del forestiller digtets jeg sig, hvordan disse hjemlgse fattige kunne fa
en plads i verden og en funktion som fornyere af verden. Fantasien begynder som en
dagdrgm: "Om jag hade en stor trddglrd/ skulle jag bjuda alla mina syskon dit./ Var
och en skulle taga med sig en stor skatt.", hvor jeg'et er iscenesztter. I linje fjorten
tager fantasien en drejning, og kollektivet bliver subjekt. Linjerne fjorten til atten
udtrykker en forestilling om, hvordan de hjemlgse sgskende kan skabe sig et hjemsted,
hvorfra de kan omskabe verden: "Ur vAr tysta tridgdrd/ skola vi giva vérlden ett nytt
liv." Hvori den kvalitative omskabelse bestdr, rummer digtet kun antydninger af. I
digtets afsluttende "giva vérlden ett nytt liv.", ligger alene det, at verden forandres.
Hvad der tilfgres verden og giver den det nye liv, kan de hjemlgses egenskaber give et
praj om. Ndr de hjemlgse sgskende er karakteriseret ved en stor ikke materiel, men
dndelig rigdom, samtidig med at de kun har deres sjzl at give den gvrige verden, ma
det nye liv, de giver verden, vaere et dndeligt og sjaleligt liv, som den tidligere verden
nasten har varet blottet for.

Samlet kan man sige, at "Den stora triddgdrden" udtrykker en utopi om en revo-
lutionsproces, hvor en rekke mennesker, der udggr en forarmet og hjemlgs minoritet
med store sjxlelige og 3ndelige vardier, slutter sig sammen og forandrer verden,
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sdledes at den kommer i overensstemmelse med minoritetens vaerdier.

Den utopi om verdens forandring pd basis af en minoritetsgruppe og dens vardier,
Edith Soédergran fremfgrer i "Den stora trddgirden", har ligheder med almagts-
utopierne. Bdde den og almagtsutopierne opererer med en forestilling om en sarlig
slags mennesker, der kan frelse verden fra fortabelse og kaos. Forskellen imellem dem
beror for mig at se pd, at almagtsfantasierne udser et enkelt subjekt til at vare den
frelsende instans, imens revolutionsutopierne udpeger et kollektiv. Der er dog en
kvalitativ forskel pd utopierne, idet kollektivet og dets menneskelige fallesskab fremstar
som en veerdi og et mil i revolutionsutopierne. Feellesskabet i "Den stora tradgérden”
er fremstillet som en positiv vaerdi, der er knyttet til det at vaere en minoritet. I en del
andre digte fremstilles fallesskabet som en utopi, men det er nasten altid knyttet til
revolutioneringen af verden. (68)

Digtet "Sorger"(69) fra "Dikter" (1916) rummer en utopi om et menneskeligt fel-
lesskab, der ikke er knyttet til den verdensforandrende proces.

Sorger

Syster, du fagra, g8 icke upp i bergen: de bedrogo mig,

de hade ingenting att giva 8t min langtan.

Till minne brét jag en gren av tallen,

som skuggade véigen yppig som en plym,

och sokte mig tillbaka till havet i mina gamla spar.

Tusende leksaker har havet sdndrat och kastat upp i
sanden -

forgives soker jag ett smycke som ger min skonhet glans.

Kom, sitt dig ned till mig, jag skall berédtta dig om mina
sorger,

vi skola tala med varandra om hemligheter.

Du skall visa mig din skdnhet och ditt sétt att blicka

och jag skall bjuda dig min tystnad och min vana att lyssna.

"Sorger" bestdr lige som "Den stora tridglrden" af en strofe, der er delt op i to dele,
hvor den sidste del rummer en forestilling om fremtiden og den fgrste forudsztningen
for fremtidsforestillingen. I modsatning til "Den stora triadglrden”, der gestalter
forudsetningerne som en nutilstand, fremstilles forudsatningerne i "Sorger" som
erfaringer fra fortiden, dog ikke ngdvendigvis en fjern fortid.

I fgrste del af digtet taler digtets jeg til sin s@ster om sine erfaringer med at sgge sin
lengsel indfriet. Jeg’et beskriver, hvordan det to gange er blevet skuffet. Forste forsgg
péd at f4 lengslen indfriet formuleres som et rdd til "systeren" om ikke at begd samme
fejl som jeg’et. Hvad der var lengslens objekt fremgdr ikke, men blot at der var tale
om noget lovet, som jeg'et ikke fik. Digtets kontekst giver et praj om, hvad dette lo-
vede kunne vere. Da de to fglgende digte, "Min sjél" og "Kérlek" tematiserer den
erotiske relation mellem mand og kvinde (jf.s.31-32) er det muligt, at det jeg'et sggte
netop var den lykkelige forening med en mand, som samtidens karlighedsmyter stillede
unge kvinder i udsigt. Nogen egentlig tolkning inden for digtets rammer er ikke mulig.
Nir den fgrste uvindfriede leengsel stilles op ved siden af den anden, hvor jeg'et spger
det forladte, fir den forste et nyt perspektiv. I linjerne fem til syv sgger jeg'et tilbage.
Det fglger sine gamle spor og finder at "Tusende leksaker har havet sondrat och kastat
upp i sanden -". Den sggen, der beskrives, er en sggen tilbage til fortiden og barn-
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dommen, idet legetgjet i sammenhangen med jeg’ets sggen tilbage antyder en spgen til-
bage til barndommens verden. Resultatet af denne sggen bliver ogsd en skuffelse, idet
jeg’et finder legetgjet gdelagt af havet og kastet op pd stranden, hvilket kan tolkes,
sdledes at jeg'et erkender umuligheden af vende tilbage til barndommen, fordi den for
altid er pdelagt. Nir det er havet, der i digtet har gdelagt symbolerne pd barndom-
men, legetgjet, kan det tolkes som den voksne seksualitet, idet havet i Edith Sodergrans
digtning er som navnt (jf.s.30) knyttet til det ubevidste og drifterne. Udviklingen af den
voksne seksualitet @delegger barndommens verden, og forhindrer herved enhver
tilbagevenden til den.

Da den anden spgen kan tolkes som en sggen tilbage til barndommen, kan den
forste ses som en sggen, der gik forud, og i forlengelse heraf er det muligt at forstd
den forste som et forsgg pd at overskride barndommens begrensning og finde en egen
identitet. En sidan tolkning stgttes af digtets ottende linje: "forgdves soker jag ett
smycke som ger min skonhet glans.", der er den eneste linje i digtet, der udtrykker sig i
digtets nutid og samtidige situation. Udsagnet kan laeses som en konklusion pd digtets
foregdende syv linjer. At jeg'et forgaves sgger, refererer direkte til jeg’ets mislykkede
sggen i det foreglende. Tolkningen af "ett smycke som ger min skdnhet glans" er
kompliceret, fordi udsagnet nok er et billede pd objektet for jeg’ets sggen, men ikke
rummer nogle referencer til den spgen, jeg’et har beskrevet i de foregdende linjer.
Billedet kan lases som et udtryk for jeg’ets sggen efter et synligt selvudtryk. Idet jeg’et
spger et udtryk (“ett smycke") for noget det allerede er i besiddelse af ("skonhet"), som
samtidig gor jeg'et attraktivt og synligt ("glans") kan udsagnet tolkes som et billede pd
objektet for jeg'ets spgen: Et udtryk for sine egen kvaliteter. Under ét mener jeg,
digtets fprste del kan laeses som jeg’ets sggen efter en plads i verden, hvor dets
kvaliteter er synlige.

NAar jeg’et netop sgger et smykke til at give sin skgnhed glans og ikke noget andet
fgjes der en tolkningsmulighed til jeg’ets gnske om at vaere synlig. Da smykke ikke
alene er et udtryk for barerens synlighed, men en attribut for den kvinde, der er ud-
valgt og elskes af en mand, der har givet hende smykket, kan @gnsket om et smykke
tolkes som en lengsel efter at vaere elsket af og synlig for en mand.

Digtets anden del kan ses som jeg'ets forestilling om et fremtidigt faellesskab, hvor
det selv er synligt og har en funktion i forhold til andre. At digtets anden del er udtryk
for en forestilling om noget ikke eksisterende, men @gnsket om det, fremgdr af at jeg'et
henvender sig til du’et med et forslag om, hvad du’et og jeg’et kan ggre sammen. Det
fremtidige feaellesskab, jeg'et forestiller sig, er karakteriseret ved udveksling af er-
faringer imellem to ligevaerdige mennesker. N&r jeg’et siger "jag skall beritta dig om
mina sorger,/ vi skola tala med varandra om hemligheter." bliver der ikke alene tale om
en gensidig erfaringsudveksling, men ogs8 om et fallesskab, hvor deltagerne har noget
sammen, som de ikke deler med andre. Fallesskabet er yderligere karakteriseret ved,
at dets deltagere er synlige for hinanden, hvilket fremgir af formuleringen "Du skall
visa mig din skonhet och ditt sétt att blicka.", der er en opfordring til du’et om at vise
sig selv for jeg'et.

Et ikke uvaesentligt trek ved fxlleskabsutopien er, at faellesskabet er kvindeligt. At
der er tale om et fxllesskab mellem kvinder, fremgdr direkte ved at digtet indledes
med "Syster, du fagra", som medfgrer, at du’et, som jeg’et taler til om sin utopi og som
jeg’et vil indlemme i sin utopi, bliver kvindeligt. Desuden fremstdr fellesskabet som
kvindeligt via karakteristikken af faellesskabet. Udvekslingen af private erfaringer og det
at have hemmeligheder sammen er noget, der almindeligvis tillaegges veninderelationer i
langt hgjere grad end venskabsrelationer mellem mznd.
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Inden for digtets rammer kan utopien om et kvindeligt faellesskab og dens forestilling
om, at kvinderne skal vare synlige for hinanden, tolkes som et alternativ til det
urealiserbare kvindelige gnske om et vaere synlig i et kerlighedsforhold til en mand.

I "Sorger" er utopien et kvindeligt fxllesskab, hvor kvinder kan dele deres
erfaringer med hinanden og vare synlige for hinanden. Samtidig er kvindefallesskabet
et modbillede til en individuel og ensom sggen efter en plads i verden.

Sidste utopier

Edith Sodergran afsluttede sit lyriske forfatterskab med en raekke digte, der er blevet
fortolket som en forsoning med tilverelsen
og som en ny tilverelsestolkning. Det er oplagt at se denne nye tilverelsestolkning som
en regression, men som bide Bo Hakon Jgrgensen og Henrik Wivel har gjort opmaerk-
som pd, kan den ogsd tolkes som revolution®r. (70) I den fglgende analyse vil jeg
pévise utopierne i Edith Sodergrans senere digtning og vise, hvordan disse bdde kan
tolkes som regressive og som progressive i relation til de gvrige utopier i Edith Soder-
grans digtning.

I digtet "Hemkomst"(71) fra "Sista dikter ur "Landet som icke ar™ (1925) er et jeg
vendt tilbage til barndommens natur, der opleves som det sted, hvorfra jeg’et henter
visdom og livskraft.

Hemkomst

Min barndoms trid std jublande kring mig: o ménniska!
och grédset mig hélsar vilkommen ur frimmande land.
Mitt huvud jag lutar i gréset: nu &ntligen hemma.

Nu véinder jag ryggen 8t allting som ligger bakom mig:
mina enda kamrater bli skogen och stranden och sjon.

Nu dricker jag visdom ur granarnas saftfyllda krona,

nu dricker jag sanning ur bjorkens fortorkade stam,

nu dricker jag makt ur det minsta och spidaste grésstr:
en vildig beskyddare rdcker mig nddigt sin hand

Digtets to strofer omhandler henholdsvis jeg’ets oplevelse af sin hjemvenden og jeg’ets
oplevelse af sit hjem. I fgrste strofe beskriver jeg’et sin hjemvenden til naturen som
naturens kerlige modtagelse af jeg’et. Samtidig afskriver jeg'et fortiden. Det vender
ryggen mod det, der ligger bag ved det. Nir jeg’et siger: "mina enda kamrater bli
skogen och stranden och sjon." kan det tolkes, sdledes at naturen er det, der altid
godtager jeg’et helt uden forbehold.

Digtets anden strofe beskriver, hvordan jeg’et oplever naturen som givende. Jeg'et
modtager af naturen alt, hvad et menneske kan begere af egenskaber og tryghed. At
naturen giver jeg'et egenskaberne visdom, sandhed og magt er nok en sandhed med
modifikation, idet jeg’et siger: "nu dricker jag ... ur", hvilket vil sige, at jeg’et selv tager
det, naturen tilbyder det. Denne tolkning stgttes af sidste linje, hvor "en vildig beskyd-
dare récker mig nidigt sin hand.". Udsagnet kan tolkes som naturens tilbud om at
beskytte jeg’et, hvis jeg’et selv gnsker det. Samlet under et bliver anden strofes udsagn,
at naturen stir til ridighed for jeg’et, hvis jeg’et vil tage imod naturens tilbud, hvilket
jeg'et gor, nir det drikker... ur....
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Digtet forekommer meget enkelt og med en meget enkel livstolkning, nar det er
Igsrevet fra sin kontekst. Det bliver et udtryk, for at den eneste sande harmoni og
livskraft skal sgges i naturen, og at mennesket mi sgge tilbage til naturen og &bne sig
mod den, hvis det vil have det, mennesket attrdr - visdom, sandhed, magt og tryghed.

Saxttes digtet derimod ind i sin kontekst i det samlede forfatterskab, bliver det
udtryk for en ny livstolkning. Digtet rummer en overskridelse af de konflikter, der béde
ligger til grund for de tidlige digtes protest og vagring mod tilverelsens vilkdr for
kvinder og for utopierne.

I de tidlige digte, som jeg har analyseret under overskriften "Protesten, vaegringen og
ulysten”, er hovedkonflikten som navnt en uoverensstemmelse imellem kvindernes
forventninger til det erotiske forhold til manden og den rent faktiske relations konsek-
venser for kvinden. Konsekvenserne af det erotiske forhold er for kvinden henholdsvis,
at hun mister sin identitet, og fir gdelagt sit liv og fxllesskab med andre kvinder.
Konflikten mellem manden og kvinden og de deraf fglgende konsekvenser er pd ingen
mide antydet i "Hemkomst". I relation til de tidlige digte, hvor tilvaerelsen og dens
muligheder for kvinden hovedsagelig tolkes ud fra den erotiske relation mellem mand
og kvinde, tolkes den i "Hemkomst" ud fra det menneskelige subjekts forhold til
naturen. Naturen bliver det som subjektet indgdr i relation med. N&r naturen i "Hem-
komst" menneskeligggres, d.v.s. udstyres med menneskelige attituder - talen, hilsen,
jublen, kommer den indirekte til at erstatte den og /eller de andre i en mellemmen-
neskelig relation. Ved siledes at udskifte mennesket og iseer manden, som det subjektet
stdr i relation til, med naturen, giver jeg’et afkald pd mennesket som noget givende i
sig selv, og overfgrer dets egenskaber til naturen. I lyset af denne lesning kan "Hem-
komst" tolkes som resignation og regression, hvor jeg’et vender mennesket og de
mellemmenneskelige konflikter ryggen, og tolker sig selv i forhold til naturen.

Digtet kan ogsd lases revolutionzert. Anskues digtet i relation til de tidlige digtes
steerke udtryk for ensomhed, magtlgshed, fremmedhed og ikke mindst det kvindelige
subjekts vaeren i omverdenens og mandens vold, bliver "Hemkomst" et billede pa disse
treengslers overskridelse. I "Hemkomst" fir jeg’et en ny vaeren i verden. Dels oplever
det sig selv i et fallesskab og venskab, hvor det selv har magt, indsigt og tryghed. Dels
har det selv af egen lyst og med egen vilje gdet ind i den nye relation, og derved skabt
sin egen varen.

I forlengelse af ovenstdende kan man sige, at jeg’et i "Hemkomst" med skabelsen af
sin egen varen i verden, har realiseret utopien om en ny menneskelig og kvindelig
identitet, samtidig med at det har skabt et univers, hvor den nye identitet er gyldigt.
"Hemkomst" er med andre ord utopiens realisering i digtets form. Konsekvenserne af
ovenstiende tolkning af "Hemkomst" i sin kontekst er, at subjektets varen i verden er
atheengig af subjektets fortolkning af verden. En sidan forstdelse af menneskets vaeren i
verden og tolkning af verden kan opfattes som eskapistisk, men den kan ogsd ses som
en et forsgg pa at overskride de tolknings- og livsmuligheder, der tilbydes mennesket.

"Landet som icke ar" (72) fra "Sista dikter ur "Landet som icke &r"™ (1925) rummer pa
en helt anden m8de end "Hemkomst" referencer til forfatterskabets allertidligste digte. I
digtet udtrykker et jeg sin lengsel efter en anden verden, hvori den elskede befinder

sig.
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Landet som icke ir

Jag ldngtar till landet som icke ér,

ty allting som &r, dr jag trott att begéira.

Ménen berittar mig i silverne runor

om landet som icke &r.

Landet, dar all vdr 6nskan blir underbart uppfylld,
landet, dir alle vira kedjor falla,

landet, dér vi svalka vir sargade panna

i ménens dagg.

Mitt liv var en het villa.

Men ett har jeg funnit och ett har jag verkligen vunnit -
végen till landet som icke ir.

Landet som icke ar

dédr gér min &dlskade med gnistrande krona.

Vem &r min dlskade? Natten &r mork

och stjirnorna dallra till svar.

Vem 4r min dlskade? Vad ar hans namn?

Himlarna vilva sig hégre och hogre,

och ett médnniskobarn drunknar i &dndlésa dimmor

och vet intet svar.

Men ett médnniskobarn 4r ingenting annat @n visshet.

Och det strdcker ut sina armar hogre dn alla himlar.

Och det kommer ett svar: Jag dr den du dlskar och alltid
skall &lska.

De to strofer, som "Landet som icke dr " bestdr af, omhandler henholdsvis langslen
efter "landet som icke 4r" og den proces, hvor igennem foreningen med den elskede i
"landet som icke ir" foregdr.

At den anden verden, som digtets jeg laenges efter, er hinsides livet, fremgdr tydeligt
af, at "landet som icke &r" stilles op som modsetning til det som er. "Landet som icke
ar" fremstilles som stedet, hvor alle lengsler indfries, mens det som er af jeg'et dels
karakteriseres som opfyldt af uindfriede langsler, og dels beskrives som et naesten
afsluttet liv.

"Landet som icke 4r" fremstilles alts8 som stedet, hvor mennesker er befriet fra
livets lidelser. Desuden karakteriseres dette dgdens rige som et frihedens rige, hvor
jeg’et ikke blot fir indfriet sine lengsler, men ogsd friggres fra alle livets begrans-
ninger, idet jeg’et siger "dir alla vdra kedjor falla". P& trods af, at digtet gestalter et
subjekts hdb om indfrielse af langsler, bliver hébet ikke privat. Nir jeg’et beskriver
leengslernes indfrielse og friggrelsen i "Landet som icke ar" som stedet, hvor ikke bare
det selv, men ogsd andre ("vdra") er befriet, bliver "landet som icke 4r" og hermed
dpden en utopi om menneskenes felles befrielse.

Digtets anden strofe kan tolkes som den dgdsproces, hvorigennem jeg’et forenes
med sin elskede. At der er tale om en dedsproces fremgér af udviklingen i strofen. I
strofens farste to linjer siges det, at den elskede er i "landet som icke ar': "I landet
som icke &r,/ ddr glr min dlskade med gnistrande krona.", hvilket vil sige, at den
elskede er i dadens rige, imens jeget befinder sig i landet som er. I digtets og strofens
sidste to linjer opstdr der en dialog mellem digtets subjekt, der her er omtalt i tredie-

58



person, og den elskede. Nar "det" ("ett ménniskobarn") "strécker ut sina armar hogre
dn alla himlar." kan det tolkes som et anrdb, som fglges af et svar fra den anrbte, idet
sidste linje fglger sdledes: "Och det kommer ett svar: Jag dr den du dlskar och alltid
skall &lska.". Digtets subjekt har f3et kontakt med sin elskede, og den elskede har
erkleret sin keerlighed til jeg’et ved at bekrafte, at han er den jeg'et elsker. Ved dig-
tets slutpunkt er digtets jeg kommet pd niveau med den elskede og befinder sig i
dgdsriget.

At der i anden strofe er tale om en dgdsproces fremgdr ogsd af, at jeg’et andrer
status igennem forlgbet. Fra et jeg udvikler subjektet sig til at veere et ménniskobarn,
hvorved dets identitet forandres. Desuden er den proces jeg'et gennemgdr, gestaltet
som en sggen efter den elskede, hvor jeg'et forsgger at identificere den elskede. Jeg'et
stiller spgrgsmél som "Vem &4r min ilskade?", "Vad 4r hans namn?". Som svar pa sine
sporgsmdl fir jeg’et ikke tolkbare tegn fra universet "Natten dr mgrk/ och stjarnorna
dallra till svar", hvilket antyder, at jeg’et er pd vej ind i et andet univers med andre
betydninger og sammenhange. Dette andet univers kan ikke tydes direkte, men det er
dog klart, at det har 8ndelige og kosmiske dimensioner. Nir jeg’et som svar pd sine
menneskelige spprgsmal fir reaktioner i kosmos:"stjirnorna dallra till svar”, kan det
tolkes, sdledes at den dimension jeg’et er pd vej ind i, er kosmisk, hvilket stgttes af
fremstillingen af jeg’ets endelige overgivelse til det nye univers: "Himlarna vélva sig
hogre och hégre,/ och ett minniskobarn drunknar i dndlésa dimmor/ och vet intet svar”.
I disse tre linjer, hvor jeg’et forvandles til manniskobarn, beskrives processen ved ord,
der dels knytter sig til et religigst og hermed et &ndeligt univers og dels til kosmos.
Dette gelder iser ordet "Himlarna" som dels er en betegnelse for de &ndelige
verdener, der befinder sig over menneskelivet, og dels er nart knyttet til kosmos, idet
ordet beskriver det, menneskene fra jorden kan se af kosmos. At himlene hvalver sig
hgjere og hgjere, kan tolkes sdledes at verden bliver stgrre, og at jeg’et fir udvidet sin
verden med nye dimensioner. For det dgende jeg betyder denne udvidelse af verden, at
det mister sin orientering og forstdelse af verden, nér det: "drunknar i dndlésa dimmor/
och vet intet svar'. Resultatet af dgdsprocessen bliver i sidste ende en omskabelse af
jeg’ets bevidsthed. Dets uvidenhed, spgrgsmal og lengsel aflgses af vished.

Central i digtets anden strofe er bade forestillingen, om at jeg'ets elskede befinder
sig hinsides dgden og om jeg’ets forening med ham i dgden.

Da den elskede i digtet gr med krone, er det naerliggende at tolke den elskede
som en kristusfigur. For det fgrste er kronen et kristussymbol. For det andet knyttes
symbolet til en elsket hinsides menneskelivet. For det tredie vaekker jeg'ets forestilling
om forening med den elskede i dgden associationer til forestillinger hos nonner og
andre kvinder i middelalderen om kristus som brudgommen de skulle forenes med i
deden. Nogen entydig fortolkning af den elskede som en kristusskikkelse er dog ikke
mulig. Da kronen i Edith Sodergrans digtning oftest er det udvalgte menneskes attribut,
kan den i "Landet som icke ar" blot veere et billede p8, at den elskede er jeg'ets
udvalgte.

"Landet som icke ar" kan under ét tolkes som en lengsel efter dgden og som
dgdens forlpsning og indfrielse af menneskets lengsler. Leses digtet som en utopi,
bliver det dels en utopi om en anden verden og dels en utopi om den lykkelige foren-
ing af mand og kvinde i karlighedsforholdet.

Digtets farste strofe gestalter som sagt en utopi om en anden verden hinsides livet,
hvor mennesket er frit og fir indfriet sine langsler. Sattes utopien ind i sin sammen-
hang i det samlede forfatterskab, er det narliggende at se utopien som en dyb resig-
nation over for livet. Nar utopien om menneskets friggrelse og dets laengslers indfrielse
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projiceres ind i dgden, afvises livet og virkeligheden som stedet for utopiens realisering,
hvilket medferer at forfatterskabets gvrige utopier afvises som illusioner. P4 trods af
denne resignation, som jeg ikke mener, det er muligt at fortolke sig ud af, rummer
digtets forestilling om "landet som icke &r" vaesentlige aspekter, der fgjer nyt til Edith
Sodergrans utopi om en anden verden.

I digtet finder man som nazvnt en forestilling om, at alle mennesker skal befries fra
deres lidelser og fd deres lengsler indfriet. Denne utopi overskrider de begransninger,
der ligger i forfatterskabets gvrige utopier. For det forste preciseres utopien: Det siges
direkte, at i "landet som icke dr " fir menneskene deres frihed og deres lengsler
indfries. For det andet indskrankes utopien ikke til at vaere en forestilling om, hvad et
jeg forestiller sig er det bedste for menneskene, men den udvider sig derimod til at
vere en forestilling om et sted, hvor menneskene hver for sig fir deres frihed og
lengsler indfriet. Der sattes med andre ord ingen granser for menneskenes frihed og
lengslers indfrielse, og ingen forventning om det kommende vurderes hgjere end andre,
idet alt vil blive indfriet.

Digtets anden strofe kan fortolkes som jeg'ets forestilling om indfrielsen af dets
egen lengsel - lengslen efter foreningen med den elskede.

Dimensionerne i digtets utopi om mandens og kvindens forening i keerligheds-
forholdet bliver fgrst synlig, nir digtet sattes ind i sin kontekst i forfatterskabet. Digtet
kan siges at std i et direkte dialogisk forhold til den kerlighedsrelation, der gestaltes i
"Dagen svalnar.." og de beslaegtede digte i den tidlige del af forfatterskabet. I "Landet
som icke ir" fremstilles kvindens forening med manden i karlighedsrelationen som
lykkelig. I "Dagen svalnar..." fremstilles mandens modtagelse af kvinden som helt upro-
blematisk og betingelseslgs. Der er overhovedet ingen angivelser af, at der er uoverens-
stemmelse mellem de to elskendes behov og lengsler, eller at karlighedsmgdet skulle
have negative konsekvenser for nogen af parterne. Nir karlighedsforholdet i anden
strofe med dets fraver af negative konnotationer sattes op ved siden af "Dagen
svalnar..." bliver det en utopi om kvindens lykkelige forening med manden.

De to digtes kvindelige subjekter (jeg’er) indtager ogsd to forskellige positioner i
forhold til manden som karlighedsobjekt. 1 "Dagen svalnar..." ggr jeg'et sig til objekt
for manden. Hun stiller sig til skue og faldbyder sig selv for manden, hvilket vil sige, at
hun i digtet fremstiller sig selv som et objekt, selv om hun i digtets udgangspunkt er
det subjekt, der lenges efter manden. Jeg'et i "Landet som icke &r" fremstiller derimod
sig selv som et subjekt. Det er hende, der leenges og sgger efter manden for til sidst at
finde ham. Og manden er alene fremstillet som objekt for hendes l&ngsel. Det subjekt,
der gestaltes i "Landet som icke &r", overskrider séledes den spaltning af det kvindelige
subjekt, der var indbygget i "Dagen svalnar..” , og formulerer i relation til "Dagen
svalnar..." en utopi om et helt kvindeligt subjekt.

"Landet som icke &r.." gestalter altsd en utopi om en kvindes forening med manden
i et karlighedsforhold, hvor kvinden er et helt subjekt. Nir jeg’et andrer status og far
identitet som ménniskobarn, samtidig med at det "stricker ut sina armar hogre &én alla
himlar.", kan det, som jeg har naevnt, tolkes som et anrdb, men ogsd som jeg’ets
ubetingede hengivelse til og dbning mod den elskede. Kvindens totale hengivelse og
dbenhed for karligheden bliver forudsatning for den lykkelige forening med manden.

Som afslutning pd analysen af utopierne i Edith S6dergrans digtning vil jeg traekke
en udviklingslinje op for et af de centrale elementer i forfatterskabet.

I analysen af utopierne og deres udgangspunkt protesten, vagringen, og ulysten mod
det forhdndenvaerende, har det vist sig at menneskets erotiske drifter er et centralt
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element i Edith Sodergrans digtning. Fortolkningen af de erotiske drifter forandrer sig
igennem forfatterskabets faser. I den tidlige digtning lades de erotiske drifter negativt.
Deres udfoldelse i det erotiske forhold mellem mand og kvinde fir skabnesvangre
fglger for kvinden. Hendes liv gdelagges, idet hun afskzres fra fellesskab med andre
iser kvinder, bliver ensom og fgler sig fremmed og mister sin identitet. 1 de efter-
fglgende kvindelighedsutopier integreres det erotiske som et element i kvindeligheden,
uden at det tillegges nogen szrlig funktion. En funktion fir det derimod i al-
magtsutopierne, hvor eros, - de erotiske drifter, fortolkes som begar og skabende
kraft. Her fir det ofte karakter af at vare en overmenneskelig kraft, som det udvalgte
menneske er i besiddelse af og benytter til at omskabe verden. Nar den erotiske kraft
er fravaerende i utopierne om en anden verden, er det i hgj grad, fordi den verdensom-
skabende kraft henfgres til et kollektiv med sarlige krafter og evner. Dog har disse
kollektivers krafter samme karakter som det almagtige menneskes. Dels har de samme
funktion - at omskabe verden. Dels fremstir disse mennesker som en gruppe udvalgte
med sarlige egenskaber og evner for at frelse og omskabe verden.

I Edith S6dergrans sidste digte og utopier er de erotiske drifter, bdde forstdet som
seksuelle drifter og som et mere alment begar og kraft, helt forsvundet. For sd vidt
angdr "Hemkomst" er dette klart, idet utopien er realiseret, hvorved det ikke langere
er ngdvendigt med en kraft, der kan bringe subjektet i overensstemmelse med sit
objekt. I den realiserede utopi er der overensstemmelse mellem subjekt og objekt.

Hvad angdr "Landet som icke &r", er fravaeret mere problematisk. Ud fra en
umiddelbar betragtning er Arsagen til fravaeret af de erotiske krefter, at dgden i sig
selv bringer subjektet i overensstemmelse med sit objekt, hvorved der ikke er brug for
en anden kraft til dette formll. Spgrgsmdlet bliver her om ikke dgden eller dens
uafvendelige komme er en kraft inden for Edith Sodergrans univers, der er identisk
med livskraften. Hvis dgdskraften og livskraften smelter sammen til ét i Edith Soder-
grans sidste digte, har hun i denne fase af sin digtning opgivet kampen mod destruk-
tionen og inkorporeret den i livstolkningen, hvorved liv og dgd bliver to lige vigtige
sider af den menneskelige eksistens.
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III DEL. MELLEM EKSPRESSIONISME OG FEMINISME

Ekspressionistiske utopier i Edith Sédergrans lyrik

De utopier om en ny kvindelighed, der gestaltes i Edith Sodergrans digtning, har
umiddelbart ikke store bergringsflader med de tyske ekspressionisters utopier om et nyt
menneske. Hvor de tyske ekspressionisters utopier om et nyt menneske omfatter hele
menneskeheden, begraenses utopierne i Edith S6dergrans digtning i hovedsagen til at
gelde kvinder. Nir jeg mener, at kvindelighedsutopierne i Edith Sodergrans digtning
alligevel kan lases som ekspressionistiske utopier om et nyt menneske, er det dels,
fordi kvinder udgegr og udgjorde ca. halvdelen af jordens befolkning, hvorved en utopi
om en ny kvindelighed m8 vere en utopi om et nyt kvindeligt menneske, og dels fordi
de forestillinger om en ny kvindelighed Edith Sédergrans digtning udtrykker, rummer
mange ligheder med ekspressionisternes tanker om et nyt menneske. Den forestilling
om en aktiv, lidenskabelig og ikke konventioneliseret kvindelighed, hvor det kvindelige
subjekt definerer sig selv, har en klar parallel til ekspressionisternes forestilling om et
menneske, der foler sig levende og har en staerk livsfglelse, hvilket vil sige, at det lever
for sin egen skyld og i nu'et og ikke pd en forventning om noget, der skal komme.
Bade i Edith Sodergrans digtning og i ekspressionisternes forestillinger findes ideer om
et aktivt, sterkt og levende menneske, som ikke er begranset af konventioner, men
lever pd sine egne betingelser. Der er med andre ord ikke stor forskel p4 de egen-
skaber, Edith Sodergran giver den ny kvinde, og de egenskaber som de tyske eks-
pressionister laegger ind i deres forestilling om "Der neue Mensch". Forskellen mellem
utopierne ligger i, hvilket kgn utopierne retter sig i mod. At en del af utopierne i Edith
Sédergrans digtning er kvindelighedsutopier, og som utopier om et nyt menneske er
rettet mod det kvindelige menneske, kan ikke drages i tvivl. De tyske ekspressionisters
utopier om "Der neue Mensch" kan drages i tvivl som utopier om et nyt menneske
med udgangspunkt i en kritik af kensforholdet og menneskenes varen som mand og
kvinder, hvorved mands og kvinders forskellige forudsatninger for at udvikle sig
overses. For det andet var de fleste ekspressionister, med Else Lasker-Schiiler som en
undtagelse, mand. Nir de tyske ekspressionister hovedsagelig var meend og ikke
forholdt sig kritisk til kgnsforholdet, er der grund til at antage, at utopierne om et nyt
menneske i hgjere grad var en utopi om et nyt mandligt menneske end en utopi, der
gjaldt hele menneskeheden.

Identitetsutopierne i Edith Sodergrans digtning har flere direkte og umiddelbart
synlige beggringsflader med de tyske ekspressionisters utopier om et nyt menneske.
Almagtsdigtenes forestillinger om et individ som verdensfrelsende og omskabende, har
paralleller til ekspressionisternes ideer om en avantgarde, der skulle forandre verden
igennem sin politiske og kunstneriske virksomhed.

Feallesskabet med de tyske ekspressionisters utopier bliver fgrst klart, ndr de identi-
tetsutopier, der omfatter kunstneridentiteten, trakkes frem. I disse digtes forestilling
om, at kunstneren igennem sin kunst kan forandre verden, er der tydeligt paralleller til
de tyske ekspressionisters forestilling, om at verden skulle forandres igennem den ny
kunst. Overfgres denne forestilling om kunsten som kunstnerens verktgj i en verdens-
omskabende proces til Edith Sodergrans almagtsdigte, bliver de udsagn om, hvordan
kunstneren igennem sin kunst bevidst vil forsgge at vinde verden for sin livs- og
verdensanskuelse. Fortolkes almagtsdigtene slledes, bliver digtene udsagn om bevidst-
heden og kunstnerens vilje til at forandre sit publikums bevidsthed. En sddan fortolk-
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ning stgttes af, at Edith S6dergrans utopier om en anden verden i hgj grad er utopier
om en ny &ndelig verden. Kunstens kraft og utopien om verdens forandring kan
hermed tolkes i bevidsthedskategorier, hvorved Edith Sédergrans almagtsutopier bliver
nert beslegtet med ekspressionisternes forestillinger om kunstens revolutionerede
krefter.

Edith Sodergrans utopier om en ny verden er nert beslegtede med de tyske
ekspressionisters, ligesom drgmmen om et fallesskab med andre mennesker ogsd er
det. Bide i Edith S6dergrans digtning og hos de tyske ekspressionister er forestillingen
om nye verdier og en ny &ndelighed centrum i utopien om en ny verden. Ofte er
utopien &ben og ubestemt, idet den alene udtrykker et hdb om forandring.

Det sociale element i utopien om en anden verden, som man finder hos den tyske
ekspressionismes aktivistiske flgj, er stort set fravaerende i Edith Sodergrans utopi,
ligesom den ogsd er det hos en rzkke tyske ekspressionister. Det eneste sted i Edith
Sodergrans digtning, hvor man finder utopier med sociale aspekter, er i utopien om et
menneskeligt fellesskab. Det menneskelige faellesskab hos Edith S6dergran har bade en
social og en &ndelig side. Der kan nappe vaere tvivl om, at det kvindefzlleskab, der
udtrykkes hb om i digtet "Sorger", bide er et fallesskab, hvor der udveksles tanker og
erfaringer, og et fysisk fzllesskab, af fysisk-matriel karakter. I revolutionsutopierne er
det &ndelige fellesskab, der fantaseres om, gestaltet som et fysisk-materielt faellesskab,
hvor en gruppe mennesker i samme situation og med samme forudsatninger skal slutte
sig sammen og derefter frelse verden.

Den forestilling om et fremtidigt menneskeligt fallesskab Edith Sédergrans digtning
udtrykker, genfinder man hos de tyske ekspressionister, hvor den tager samme form.
Hos de tyske ekspressionister er den dels en utopi om et &ndeligt faellesskab og dels en
utopi om et socialt fellesskab, hvor sidst navnte hos aktivisterne fir socialistiske
undertoner.

De utopier, Edith Sodergrans sidste digte gestalter, har ikke noget fellesskab med
de tyske ekspressionisters utopier. At forskyde utopien ind i dgden, sdledes som hun
ger i "Landet som icke &r", ligger langt fra ekspressionisternes tankegang, idet det for
dem var grundlaeggende, at livet skulle leves her og nu og utopien realiseres pa jorden.

Utopien i "Landet som icke &r" har et fazllesskab med en utopi hos en anden
finlandssvensk ekspressionist - Hagar Olsson. I romanen "Lars Thorman och déden"(1),
som bade rummer ekspressionistiske treek og track fra dekadencen, forestiller hoved-
personen Lars Thorman sig et menneskeligt fallesskab efter dgden, og livet bliver én
lang forberedelse pd den.

Kritikken af moderniteten - den moderne livsmade, manifesterer sig pé en helt anden
méde i Edith S6dergrans digtning end den ggr hos de tyske ekspressionister. Hos Edith
Sodergran er det kritikken af kgnsforholdet, der er i centrum, og man kan stille
spergsmalstegn ved det at betragte kritikken af kgnsforholdet som en kritik af moderni-
teten.

Hvorvidt kritikken af kgnsforholdet er en kritik af moderniteten, afggres af om man
betragter kgnsforholdet og kvindens stilling som en del af den moderne livsmide. Jeg
mener, at den er det, og at det, Edith Sodergran kritiserer, netop er et karakteristikon
ved moderniteten, idet det kgnsforhold, som Edith Sodergran kritiserer i sin digtning,
er en del af den mdde mennesket lever pd i det moderne samfund.

Det er dog tydeligt, at Edith Sodergrans kritik hovedsagelig retter sig imod dette
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enkelte element og kun i meget lille omfang imod de elementer, ekspressionisterne gor
til genstand for kritik. Ofte er det sddan, at hun sgger 8rsagen til det forh&nden-
verende livs ulidelighed i ke@nsforholdet, - f.eks som &rsagen til ensomheden og frem-
medheden.

P4 trods af, at Edith Sodergran hovedsagelig retter sin kritik af moderniteten mod
kgnsforholdet, og ikke som de tyske ekspressionister mod det moderne liv i almindelig-
hed, er for mig at se ikke udtryk for, at Edith St6dergrans kritik er usamtidig. I Edith
Soédergrans samtid blev der i bdde Norden og Centraleuropa skrevet litteratur af
kvinder, der kritiserede kgnsforholdet for netop det, Edith Sodergrans kritiserede det
for. Disse kvinder skrev hovedsagelig i en anden genre - prosaen. Blandt de mest
kendte kvinder, der fremfgrte en kritik af forholdet imellem kgnnene og kvindens
stilling, var Victoria Benedictsson, Virginia Woolf, Marie Bregendahl.

Som det fremgdr af mine analyser af utopierne i Edith S6édergrans digtning, gestaltes
utopierne ikke via én litteraer teknik og lyrisk form. I Edith Sédergrans digtning
formgives utopierne som hos ekspressionisterne efter det, der udtrykkes i dem og ingen
litterer form er foretrukket fremfor en anden.

P3 trods af, at der ikke findes en littereer og lyrisk form, der er gennemgdende, er
der flere tr&k som er gennemgdende i gestaltningen af utopierne. De trek, der
gestalter utopierne, kan deles i to og de er hver for sig knyttet til to forskellige typer
utopier. Det er tydeligt, at kvindelighedsutopierne og identitetsutopierne er gestaltet pa
én méde og utopierne om en ny verden pd en anden méde.

Kvindelighedsutopierne og identitetsutopierne er hovedsagelig fremstillet som utopier
ved at udggre modbilleder til den kvindelighed og identitet, der blev kritiseret i de
tidligste digte. Ved at stille en aktiv, magtfuld og selvbevidst identitet overfor en
tidligere fremstillet magteslgs og passiv identitet, fremstdr den nye identitet som en
utopi. Hertil md lagges, at den tidlige identitet formes som et udtryk for et subjekts
oplevelse, hvor jeg'ets fglelser omkring og oplevelser af et forhold til manden udtryk-
kes, imens den nye identitet formuleres og defineres direkte af et selvbevidst jeg, hvor
jeg’et beskriver sig selv som et verende og handlende subjekt set udefra.

For mig at se har denne metode, hvormed utopierne tager skikkelse, ikke nogen
direkte forbindelse til en ekspressionistisk metode. Den rummer ikke den sammen-
vevning af protest og utopi, der er karakteristisk for nogle ekspressionister. (jf.s.15)
Modsat den metode, ekspressionisterne benytter sig af, er den karakteriseret ved, at
nu’et og vegringen mod det og utopierne formuleres i forskellige digte. I de enkelte
digtes form og metode er der et fallesskab med ekspressionisterne. Den visualisering af
subjektets fglelser og oplevelse, der forekommer i digte som "Dagen svalnar" ligger
meget naer den metode som Else Lasker-Schiiler benytter i sin digtning. De to digtere
visualiserer en fglelse ved at formgive den som et konkret handelsesforlgb i den
materielle verden.

Den katalogstil, Edith S6dergrans kvindelighedsutopier fir skikkelse igennem, finder
man hos flere ekspressionister blandt andre Franz Werfel. Hvorvidt Edith Sodergrans
brug af katalogstilen er inspireret af de tyske ekspressionister, er ikke til af afggre, da
den ogsd forekommer hos samtidige russiske og engelske digtere.

Det store spring, der tilsyneladende er imellem den kvindelige identitet, digtningen
angriber, og de utopier, der fremstilles som alternativer, er kun tilsyneladende. For-
bindelsen imellem protesten, vagringen og ulysten og utopierne etableres i Edith
Sodergrans digtning via nogle markeringspunkter eller litterere koder. Der er et
sammenfald imellem de markeringspunkter, som benyttes i de digte, der udtrykker
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protesten vagring og ulysten, og dem, der benyttes i de digte, hvor utopierne for-
muleres. For eksempel bruger hun i begge digttyper et register af billeder, der knytter
sig til eller direkte betegner menneskets erotiske drifter - eros, rgd/hvid, blomst/frugt,
kvinde/mand.

Utopierne om en ny verden gestaltes langt hen ad vejen pd samme méade som de tyske
ekspressionisters. De udtrykkes i digte, der pd én gang formidler en protest, ulyst,
vegring ved den forhidndenvaerende verden og en forestilling om en anden og bedre.
Inden for de enkelte digte er utopien et modbillede pd en i digtet fremstillet verden. I
modsatning til identitetsutopierne som alene formidles som utopier i relation til andre
digtes udtryk for protest, vaegring og ulyst, fremstilles utopierne om en anden verden
inden for det enkelte digts rammer, og digtene og deres utopier kan forsts uafheengig
af hele digtningen som kontekst.

Utopier der griber fremad mod kvinders utopier i 1970’erne og 80’erne.

Siden midten af 70’erne er Edith S6dergrans digtning blevet kommenteret og analyseret
af en raekke kvinder. Nogle har vaeret forfattere andre litteraturforskere. (2)

Det er gennemgdende, at analyserne og kommentarerne har festet sig positivt ved
Edith Sédergrans tidlige digtning. Flere har bemarket den kritik af ke¢nsforholdet som
fremfgres i den tidlige digtning og de kvindelighedsutopier digtningen formidler i for-
lengelse heraf.

Nér den interesse, kvinder i de seneste femten &r har vist for Edith Stdergrans
tidlige lyrik og isaer for dens opger med kgnsforholdet og utopier, falder sammen med
den ny kvindebevagelses konstituering og dens kritik af kgnsrollerne og sggen efter nye
kvindeidentiteter, kan interessen for Edith SGdergrans lyrik ses som et udtryk for, at
hendes lyrik rummer protester og utopier, der er aktuelle for kvinder i 1970’erne og
1980’erne.

At protesterne og utopierne i Edith S6dergrans lyrik tages op af nutidige kvinder og
ikke blot er et led i genlesningen af litteraturhistorien, ses af den sammenkadning af
protesten, vagringen, ulysten og utopierne med nutidige kvinders kegnsrollekritik og
utopier som flere lasere foretager.

Blandt de kvindelige lasere, der fremhaver Edith Sodergrans kritik af kgnsforholdet,
er Anna-Lisa Osterberg,som pipeger de begransede kvindelige livsmuligheder og den
protest imod dem, der gestaltes i Edith Sédergrans digtning. Hun skriver blandt andet:

Ordet "kvinna" betecknar framftr allt kvinnan i relation till mannen,
men ocksd kvinnor i foérhéllande till varandra (hdr kommer vi mycket
néra systerbegreppet!). Samtidigt 4r "kvinnan" ocksd en roll att krypa in
i, med all den begrénsning det innebér, en roll som ES ofta oppone-
rade sej mot. (3)

I et poetisk essay i "Hufvudstadsbladet" d.10/7-84 skriver Ghita Barch om sin oplevelse

af Edith Sodergrans digt "Dagen svalnar...", idet hun beskriver, hvordan hun under
lesningen identificerede sig med digtets jeg. Hun skriver:
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tillsammans med Dig onskar jag att han, Den ende, skall ta "mina
smala axlars lingtan". Och tillsammans med Dig hdr jag forstds
"verklighetens hdrda klang/ mot mina skora, skéra dréommar. (4)

Lise Loesch sgger i artiklen "Eventyr og utopi - To sider af kvindebilledet hos Edith
Sodergran” at finde de traek i digtningen, der for hende at se er drsagen til, at mange
kvinder feenges af Edith Sodergrans tidlige digtning. Hun skriver indledningsvis:

Som leser og underviser har jeg ofte erfaret, at det er Edith Soder-
grans debutdigte, der fanger, specielt hos de kvindelige studerende. Jeg
har spurgt mig selv om &rsagen hertil og har fundet en forklaring i, at
de tidlige digte er umiddelbart tilgaengelige, mens de senere kraver at
leses pd et hgjere abstraktionsniveau; men da der er tale om trenede
lesere, kan sverhedsgraden ikke i sig selv vere udslaggivende. Jeg tror
det vaesentlige er, at "Dikter" beskriver en kvindesituation, som er gen-
kendelig ogsd i dag. (5)

I analysen af "Dikter" fremhaver Lise Loesch blandt andet protesten mod ker-
lighedsforholdets konsekvenser for kvinden, opgeret med kerlighedsmyterne og de
begraensede kvindelige livsmuligheder, der afvises i Edith Sodergrans digtning. Hun
skriver:

Den almene karlighedsforestilling, tosomheden, er blevet grundigt afvist
som en drgm, for i virkeligheden dyrker man sit billede af karligheden
i stedet for at indstille sig p& den anden som et selvsteendigt individ.
Det er klart, at kgnsrollerne forsterker og fastholder denne statiske
kerlighedsopfattelse, s3 hver ny oplevelse md blive en gentagelse af
kgnskampen."(6) ..Ringen er menneskets skabne og holder det inden
for sine greenser. Men de fleste personer i "Dikter" er kvinder og, som
set tidligere, er kvinden fanget af sine egne tankers ring om agteskab,
fadsler, kaerlighed. Bdde de biologiske og kulturskabte love holder
kvinden fanget. (7)

En parallel til den protest mod kgnsforholdet og kvindens livsmuligheder som de tre
nevnte kvinder finder i Edith Sodergrans digtning, findes i den ny kvindebevagelses
kritik af kgnsrollerne i 1970‘erne. Kgnsrollekritikken fandt bide direkte og indirekte
udtryk, idet den dels tog form af en dokumentation af det skave forhold mellem mand
og kvinder inden for naesten alle livsomrader, i familien, samfundet, erhvervslivet o.s.v.
og dels formede den sig i kunsten, iser litteraturen, som en beskrivelse af forholdet
mellem kgnnene. Romaner som Marilyn Frenchs "Kvinder" og Fay Weldons
"Remember Me" ytrede en voldsom kritik af forholdet mellem maend og kvinder, hvor
mandene anklagedes for at undertrykke kvinder ved enten udelukkende at se dem som
objekter for deres eget begar eller som tjenerinder, hvis eneste berettigelse var at tjene
manden som hustruer, mgdre, tjenestepiger, kokkepiger. (8) Til de danske kvindelige
forfattere, der kritiserede kgnsforholdet og kvinders livsmuligheder, hgrer blandt andre
Vita Andersen og Cecil Badker. (9)

At kvindelighedsutopierne i Edith Sodergrans digtning griber fremad mod kvinders
utopier i 1970’erne og 1980’erne vidner de senere irs interesse for dem om. Birgitte
Hornbek Rasmussen peger i sin artikel "Distancens strategi og den efterladte krop" pé
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digtet "Vierge moderne" gengivet (gengivet 5.39) som en utopi. Hun skriver:

I denne opremsning af samtidige identiteter er der tale om en demate-
rialiseringsproces, en abstraktion fra empirien. Det empiriske jeg
fraspaltes (cf. Hugo Friedrich), og der etableres et lyrisk subjekt med
ubegranset frihed.

Allerede i dette trek stgder vi p& en grel modsatning til enhver
traditionel kvindelighed. (10)

Om digtets utopi skriver hun fglgende:

Denaturaliseringsprocessen muliggar opstillingen af et modbillede pé
kvindeidealet: en ustyrlig, polymorf subjektivitet. Er der tale om natur,
er det ikke lengere naturen som objekt, der skal erobres og kultiveres,
men derimod en springende, grinende, lokkende, ka&k, villende, dybt
dissonantisk karnevalisering af subjekt og kvindebillede. (11)

I artiklen "Eventyr og utopi -To sider af kvindebilledet hos Edith Sédergran” fortolker
Lise Loesch "Vierge moderne" parallelt med Birgitte Hornbek Rasmussen om end Lise
Loesch lagger stgrre vaegt pa, at den kvindelighed, der gestaltes i digtet, er et skridt pa
vejen i en stgrre proces mod en ny fremtid for kvinden. I forbindelse med "Vierge
moderne" skriver hun fglgende om "Dikter" som helhed:

For at en fremtid kan opstd, md kvindens kir andres, og hun md selv
&ndre sig; det kraver i digtenes verden jomfru styrke at afprgve sine
muligheder. For at lade denne utopi komme til syne gennem sproget,
digtet, bruger Sodergran modernismens metode: ved hjelp af et over-
raskende billedsprog at skabe en anden forestillingsverden end den
traditionelle ..Digte som "Gud" og "Vierge moderne" forsgger at be-
skrive noget ukendt, nemlig den kraft, som skal bruges for at skabe en
ny verden og et nyt kvindebillede. (12)

Lise Loesch ser altsd "Vierge moderne" dels som en utopi om en ny kvindelighed, der
allerede ligger latent i kvinden, og dels som et billede pd den kvindelige kraft, der skal
&ndre verden.

Nér kvindelige litteraturforskere i 1970’erne og 80’erne er opmaerksomme pé
kvindelighedsutopierne i Edith Sodergrans digtning, er det formodentlig, fordi kvinder i
tilknytning til kvindebevaegelsen i disse &r har sggt nye identifikationsfigurer og kvinde-
billeder, der kunne og kan tilbyde alternative kvindeidentiteter. Denne sggen efter nye
for-(kvinde)billeder har afspejlet sig i litteraturen, der siden sidste halvdel af 70’erne
har vrimlet med kvindelighedsutopier. P& dansk jord har bla. Inger Christensen, Inge
Eriksen og Cecil Badker gestaltet kvindeskikkelser, der kan leses som kvindeligheds-
utopier. (13)

Stiller man kvindelighedsutopierne i Edith Sodergrans digtning op ved siden af de
senere irs littereert gestaltede kvindelighesutopier, er der indlysende ligheder og forskel-
le.

Bade kvindelighedsutopierne i Edith Sidergrans digtning og i den ny kvindelitteratur,
har udspring i et opgeér med den traditionelle kvindelighed, hvor en kvindelighed, der
er passiv og afhangig af manden afskrives til fordel for en kvindelighed, som er aktiv
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og uafhzngig bdde i forhold til manden og den gvrige verden. Desuden er det karak-
teristisk for de forestillinger om en ny kvindelighed, der gestaltes i bdde Edith Soder-
grans digtning og den ny kvindelitteratur, at de defineres af kvindelige subjekter inden
for fiktionen, og ikke igennem forholdet til manden eller en ydre verdens konventioner
om, hvad en kvinde er eller burde vare.

Forskellen mellem Edith Sodergrans kvindelighedsutopier og kvindelighedsutopierne i
den ny kvindelitteratur bestdr hovedsagelig i, at Edith Sédergrans kvindelighedsutopier
er koncentreret omkring kvindens selvoplevelse og selvforstielse, med andre ord
kvindens identitet, imens kvindelighedsutopierne i den ny kvindelitteratur i hgjere grad
er socialt orienteret, hvilket vil sige at de i hgj grad er utopier om en ny placering af
kvinden i det sociale liv. Kvindelighedsutopierne i den ny kvindelitteratur tager skik-
kelse igennem kvindeskikkelser, der bdde er karakteriseret ved en ny kvindelig identitet
og en ny social rolle, hvor de er aktive i samfundsudviklingen. (14)

Ekskurs

Almagtsutopierne behandles enten ikke af de kvinder, der genleser Edith Sodergrans
digtning eller ogsd udsattes de for en negativ kritik.

Tua Forsstrom kritiserer og afviser Edith Stdergrans Nietzsche inspirerede almagts-
utopier. Hun skriver:

Jag blir dcklad och forbittrad.Har har vi den esteticerande attitydens
yttersta konsekvenser - som om det fanns ett konstndrligt ansvar utan
moraliskt ansvar! I Nietzsches anda uppfattar hon inte verkligheten som
verklig utan som sk&despel..Samtidigt forldnger hon sédkert sin per-
sonliga kinsla av utvaldhet till idé: s& kommer ménskligheten att bestd
av en potentiell elit kontra de andra...."Nietzsches forsta barn i glddje-
t&rar"” var inte precis demokratiskt till sin ménskosyn. (15)

Nér Edith Sodergrans almagtsutopier enten afvises eller ikke behandles, hanger det
formodentlig sammen med flere ting. For det fgrste at begrebet magt har en negativ
klang i sammenhang med kvindebevagelsen, hvor det defineres negativt som ensbetyd-
ende med undertrykkelse og ofte ogsd8 med fysisk undertrykkelse. For det andet
forbindes magt med Nazismen, ndr begrebet er inspireret af Nietzsches filosofiske
overvejelser.

Jeg mener, at en omfortolkning af Nietzsches filosofiske kategori(begreb) viljen til
magt, som er det begreb Edith Sédergran fortolker i sin digtning, kan fgre til ny for-
stdelse af magtbegrebet i Edith Sodergrans digtning og hermed ogsd af almagts-
utopierne.

I artiklen "Magtens dilemma - Ydelser af magt', omdefinerer Inge Kemp Genefke
begrebet magt. Forst og fremmest skiller hun begrebet magt fra vold, som magt er
blevet forbundet med. Hun skriver:

Et af de stgrste (dilemmaer) er nok at forstd - og at andre ogsd
forstdr, at der er forskel mellem magt og vold.. Ved vold kan man
forstd et indgreb overfor en anden persons frihed imod denne persons
vilje. Denne vold kan have forskellige former, kan vare ren korporlig,
ogsd i form af tortur -og den kan vare meget raffineret psykisk.
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Magt derimod er i sin oprindelige form noget helt andet. Den er
den indflydelse, et menneske har pd et andet menneske. I sig selv er
denne magt hverken god eller ond, den kan b&de vare en hjzlp til en
anden person og en destruktion af en anden person..Magt betyder
derfor blot indflydelse p& andre eller pavirkning af andre. (16)

Fra Inge Kemp Genefkes synsvinkel udgves der magt over alt, hvor mennesker lever og
faerdes:

For eksempel er et barns udvikling i foraeldrenes magt. Magt betyder
den indflydelse, som foraldrene nu udgver over barnet. En anerkendt
digters indflydelse pd sine lasere er et andet eksempel p8 magt. I den
offentlige mening spiller digterens ord ind med en serlig vagt, magt,
fordi man lytter med tillid til ham eller hende. (17) ( ) min tilfgjelse

Inge Kemp Genefkes omdefinering og udvidelse af begrebet magt medfgrer, at magt
bliver en kategori, der omfatter alle de menneskelige handlinger, hvor igennem men-
nesket forsgger at pévirke sin omverden.

Fortolkes begrebet "viljen til magt" ud fra Inge Kemp Genefkes definition af magt,
bliver det en bevidsthedskategori, der omfatter alle subjektive gnsker og intentioner om
at pdvirke og forandre verden. Som fglge heraf m& en vurdering af "viljen til magt"
vare rettet mod de konsekvenser, en eventuel magtudgvelse herunder midlerne til den,
har for andre mennesker og den verden de lever i.

Genlases Edith Sodergrans almagtsdigte i lyset af denne nye forstdelse af begrebet
magt og "viljen til magt", hvor magt ikke rummer en voldelig dimension, bliver de
udtryk for et subjekts forestillinger om dets egen indflydelse pd verden, og dets evne til
og ¢nske om at omskabe verden efter sine egne vardier. Med andre ord bliver de -
digtene - utopier om en menneskelig og kvindelig identitet som evner at gi ind i
(magt)kampen om fremtiden og kampe for sine egne ideer pd egne premisser.

Et vigtigt resultat af genlesningen af Edith S6dergrans almagtsutopier ud fra det
ikke voldsimplicerende magtbegreb er, at den kamp om fremtiden, subjektet i digtene
deltager i, er en kamp inden for bevidsthedens omrdde - en kamp om bevidsthed og
veerdier, som i fgrste omgang ligger hinsides den materielle verden og dens vardier.

Fortolker man Edith Sodergrans almagtsutopier ud fra et ikke voldeligt magtbegreb,
sdledes som jeg har gjort det i ovenstdende, er det muligt at se paralleller mellem
Edith Sodergrans almagtsutopier og utopier hos kvinder i forbindelse med den ny
kvindebevaegelse. Inden jeg giver mig i kast med en kort redeggrelse for parallellerne
imellem Edith Sodergrans almagtsutopier og utopier hos nutidige kvinder, vil jeg ggre
opmarksom pd, at der er tale om paralleller og ikke om et egentligt sammenfald
mellem utopierne, idet der er store forskelle pd utopierne, og om at Edith Sodergrans
almagtsutopier kun rummer elementer, der foregriber tendenser i nutidige kvinders
utopier.

Den selvbevidste, magtfulde og selvdefinerende (kvinde)identitet, Edith Sodergran
gestalter i almagtsdigtene, har tydelige paralleller til den kvindelige identitet, der vakte
stor interesse i hekseskikkelsens form i begyndelsen af 1980’erne. Interessen for heksen
formede sig i hgj grad som en afsggen af et modbillede til traditionel kvindelighed. Alle
varianter af heksen blev undersggt. Hun blev undersggt som historisk fanomen, i alle
hendes littereere udformninger og hun blev ikke mindst en skikkelse i kvinde-
litteraturen. (18) Hvis man betragter nutidige kvinders fortolkning af heksen under ét,
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blev/var hun et billede pd en kvinde, der definerede sig selv ud fra sine egne behov og
verdier. Samtidig udgvede hun sin magt i bestrabelse p& at skabe en verden efter sit
eget hoved. Som eksempel pd denne opfattelse af heksen skal der her blot citeres
nogle linjer fra kvindetidsskriftet "Kvindespor”, hvis temanummer om "Hexe" var med til
at give heksen sin nye betydning. Kvindespors redaktion skriver fplgende om heksen:

..hende, der er mere og andet end madonnaen, moren og horen -
hende, der fir sin vilje ved hjelp af magi - en kvinde i pagt med
naturen - bide den kvindelige og den omgivende - i pagt med kosmos -
med magt over liv og dgd - .. er hun reformationstidens kvinde-
bevager - der lever pd kanten af samfundet - selvstendig og oprersk -
hende, der nxgter at indordne sig kvindeforagten - der laver sine egne
regler og slir en latter op - hende der tager seksualiteten pd sig og
insisterer - den progressive og agressive - ... for hun er atter dukket
frem, i de senere &r, og kvinder og feminister er i stadig faerd med at
identificere sig med dette kvindebillede, dét symbol - heksen - hvormed
kvinde-lig-heden ka undersgges og forsts -. (19)

Nar jeg mener, at det moderne genbrug og fortolkning af heksen rummer den pendant
til den (kvinde)identitetsutopi Edith Sodergran udtrykker i almagtsdigtene bla.
"Instinkt", er det, fordi begeret, bdde i Edith Stdergrans identitetsutopi og i den mo-
derne fortolkning af heksen er en drivkraft for magt. I begge forestillinger bliver det
kvindelige beger kraften bag kvindens magt og magtgnske, og som fglge heraf betin-
gelsen, for at hun kan udbrede sine egne vardier og deltage aktivt i skabelsen af frem-
tiden. Desuden er det karakteristisk for sdvel det kvindelige subjekt, der gestaltes i
Edith Soédergrans almagtsdigte, som for den moderne fortolkning af heksen, at de er
enkeltstdende subjekter uden for et fellesskab med andre kvindelige subjekter.

Den mest igjenefaldende forskel mellem Edith S6dergrans almagtsutopiers indbyg-
gede forestillinger om en ny kvindelig identitet og den, der formede sig i 80’ernes
forstdelse af heksen, er, at heksen som kvindelig identitet altid knyttes eksplicit til en
specifik kvindelig livsverden og erfaring som er fraverende i Edith Stdegrans utopi.

Det er ikke alene i almagtsdigtenes utopi om en magtfuld kvindelig identitet man
finder paralleller til forestillinger hos kvinder i forbindelse med den ny kvinde-
bevaegelse, men ogsd i forestillingerne om magtens herkomst og dens manifes-
tationsformer. Den forestilling, at magten til at skabe og/ eller frelse verden henter sin
kraft fra begeret, som ligger indbygget i Edith Sédergrans digtning, genfinder man i
dag hos en rakke feminister. Julia Kristeva er en af dem. (20) Hun er ikke kunstner,
men litteraturforsker i Frankrig og er en af de franske feminister, der forbindes med
ecriture feminine (kvindelig skrift). Julia Kristeva beskaftiger sig ikke direkte med magt
og kvinders gnsker om at omskabe verden, sdledes som Edith S6dergran ggr det. I de
senere ar har et af Julia Kristevas projekter veret at skabe en teori om et kvindeligt
sprog. Som et led i dette arbejde har hun gjort sig overvejelser om sammenhangen
mellem det kvindelige begar, magt og kvinders kunstneriske skaben. Det er i disse
overvejelser, man kan finde paralleller til sammenhange i de dele af Edith Sédergrans
litterzere univers, hvor almagtsutopierne udtrykkes.

Da Edith Sodergran i sine kvindelighedsutopier og identitetsutopier (i almagts-
digtene) fgjer bade traditionelt kvindelige og traditionelt mandlige karakteristika til
kvindeligheden, rummer den kvindelighed, hun forestiller sig i fremtiden, ligheder med
den kvindelighed, som Julia Kristeva stiller op som grundlaget for udviklingen af et
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kvindeligt sprog. Julia Kristeva ser kvinden som biseksuel, idet hun mener, at kvinder
pd engang er i stand til at vaere indlevende, intuitive, passive og fallisk aktive. Edith
Sodergrans gestaltning af et kvindeligt subjekt, som bdde er intuitivt, passivt, magtfuldt
og skabende i digtet "Instinkt", korresponderer direkte med Julia Kristevas beskrivelse
af kvinden uden dog at vere direkte overszttelig.

Ogsd den forestilling om et kvindeligt beger som magtens drivkraft, der kan frem-
analyseres i Edith Sodergrans senere digtning, finder man en parallel til hos Julia
Kristeva. I et interview siger hun blandt andet:

I hvert fald forekommer det mig, at selv hvor talen er om helt specifikt
kvindelige udtryksformer, der ogsd unddrager sig kvinders liv, og som
forsgger at skabe et serligt kvindeligt sprog (s forskelligt som muligt
fra det mandlige), selv her traeder en vis tilegnelse af magt, af "kunnen”
frem. Der ligger her en tilkendegivelse af beger efter magt, efter be-
herskelse, der ud fra en konfrontation med fader-princippet er inde-
holdt i den kvindelige skabelsesproces.

Jeg er overbevist om dette. Jeg tror, at ethvert kvindeligt kunstvaerk rummer det,
som man lidt mere populert kan kalde biseksualitet, altsd et princip om fallisk hacv-
delse, om bemestring, aktivitet etc...

Det, der er vigtigt for mig, er at pege pd de skabende kvinders placering i forhold til
et magtprincip:"Jeg vil have noget af det, jeg tager det, jeg kan, jeg konfronterer mig
med det. (21)

Jeg forstdr Julia Kristeva, sdledes at begzret ikke alene er magtens drivkraft og en
forudsetning for magt, men at magt er en uundgdelig konsekvens af den kunstneriske
skabelsesproces.

P4 baggrund af min analyse af identitetsutopierne, som blev eksemplificeret med
"Instinkt" og "Orfeus", er det tydeligt, at Edith Sodergrans senere digtning rummer en
sammenhang mellem beger, magt og skaben som ligger teet op ad den Julia Kristeva
ser. Imidlertid er sammenhangen i Edith S6dergrans digtning mellem begaer, magt og
skaben, langt mere uklar, idet den formuleres billedligt og fragmentarisk. Igennem
Edith Sédergrans lyriske sprog er det dog muligt at skimte ikke alene en sammenhang
mellem kvindeligt begaer, magt og kvindelig kunstnerisk skaben, men ogsd en forestilling
om sammenhangens karakter, der ligger taet op ad Julia Kristevas. Forudsat at digt-
ningens subjekt er kvindeligt, betinger den kvindelige kunstneriske skaben en erobring
eller integrering af det mandlige - fallisk aktive, hvilket ses af at digtningens kvindelige
subjekt identificerer sig med mandlige symboler i de digte, hvor utopien om en ska-
bende kvinde udtrykkes. Nar netop integreringen af det mandlige inden for digtningens
rammer er forudsztning for den magt, der skal til for at skabe en ny verden, frelse
verden eller skabe et kunstnerisk udtryk, fir det kvindelige begaer, som er drivkraften
bag den kunstneriske skabelsesproces, et mandligt eller med Kristevas terminologi et
fallisk aspekt.

Uligheden mellem Edith Sodergrans og Julia Krisevas forestillinger om kvindelig-
heden bestar i, at den for Edith Sodergran er en utopi, mens den for Julia Kristeva er
en eksisterende kvindelighed. I forlengelse heraf kunne det se ud som om den kvin-
delighed, der var utopi i Edith S6dergrans digtning er blevet til virkelighed for Julia
Kristeva. Til en sddan konklusion kan man med rimelighed indvende, at Julia Kristevas
beskrivelse/definition af kvindeligheden som biseksuel, ikke er ensbetydende med, at
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hun mener, at kvinder er frie og udfolder sig frit. Hun ser snarere den kvindelige
biseksualitet som et potentiale hos kvinder, som de endnu ikke har udnyttet i kampen
for deres egen friggrelse.

De utopier om en ny verden, der gestaltes i Edith S6dergrans digtning, har ikke
umiddelbart bergringsflader med nutidige kvinders utopier om en ny verden. Ingen af
de kvinder, der har genlest Edith S6dergrans digtning, har heftet sig positivt ved hen-
des utopier om en ny verden. For mig at se er der flere &rsager til dette. For det
ferste er Edith Sodergrans utopier om en ny verden meget upracise, idet de ofte er
formet som et hdb om en fremtid, der er forskellig fra nutiden. For det andet er
utopierne avantgardistiske. De rummer en forestilling, om at et enkelt individ eller en
udvalgt gruppe skal omskabe verden til en bedre efter deres egne ideer. Da denne
avantgardistiske idé stdr i modsetning til den ny kvindebevagelses ligheds- og felles-
skabsideologi, mener jeg, at den i sig selv har blokeret for nutidige kvinders tilegnelse
af utopierne om en ny verden. For det tredie mener jeg ikke umiddelbart, at Edith
S6dergrans utopier om en ny &ndelig verden med nye vardier korresponderer direkte
med nutidige kvinders utopier om en ny verden. (22) Nutidige kvinders utopier retter
sig i hgj grad mod den materielle verden. De rummer ofte konkrete forestillinger om
nye samlivsformer, et nyt forhold mellem mennesker og natur, og ikke mindst forestil-
linger om et samfund, hvor kvinden har en ny og central rolle.

Selvom nutidige kvinders utopier i hgj grad er rettet mod den materielle verden,
rummer de ogsd en afvisning af de materielle verdier som de hgjeste og retnings-
givende for samfundsudviklingen. Hvor Edith S6dergran erstatter materielle vaerdier og
for hende forzldede &ndelige vardier med nye &ndelige vardier, udskifter nutidige
kvinder de materielle vaerdier med menneskelige vardier, hvilket vil sige verdier, der
er knyttet til menneskenes indbyrdes relationer.

Revolutionsutopiernes forestilling om at et kollektiv bestiende af mennesker med
samme vardier og forudsetninger skal frelse verden, har et vist fellesskab med nogle
feministers ideer, om at kvinder p& basis af deres fzlles forudsatninger som under-
trykte skal omvelte det patriarkalske samfund og skabe et samfund baseret pd de
kvindelige veerdier. (23)

P& trods af, at der findes et vist feellesskab imellem revolutionsutopierne og visse
feministiske grupperingers ideer om kvinders revolutionering af samfundet, mener jeg
ikke, at revolutionsutopierne i Edith Sodergrans digtning rummer noget dybere ide-
fellesskab med bredere tendenser i nutidige kvinders forestillinger. Det mener jeg
derimod, at Edith S6dergrans utopi om et kvindeligt fallesskab ggr. Edith Sédergrans
utopi om et kvindeligt fallesskab kan genfindes hos nutidige kvinder. I kvindebevagel-
sen har utopien om et kvindeligt fxllesskab varet meget udbredt. Den har ligefrem
veret et af de idealer, den ny kvindebevagelse byggede sin virksomhed op omkring. P4
denne baggrund er det bemarkelsesvardigt, at utopien om et kvindeligt fellesskab
stort set er blevet overset af de nutidige kvinder, der har genlast Edith Sodergrans
digtning. Kun enkelte kvinder har givet udtryk for, at de var opmarksomme pd utopien
om et kvindeligt fallesskab, og nir opmerksomheden har veeret der, er den nasten
udelukkende blevet behandlet i relation til Edith S6dergrans biografi, idet den er blevet
tolket som en laengsel efter kontakt med veninder og en narmere kontakt med
veninden Hagar Olsson. (24)

Den utopi om et kvindeligt fallesskab, jeg har laest ud af Edith Sodergrans digt
"Sorger", har flere lighedstrek med den utopi, der har hersket i den ny kvinde-
bevaegelse. Inden for kvindebevagelsen har det veret et konkret mél at skabe et forum
af og for kvinder, hvor de kunne udveksle erfaringer og vaere synlige for hinanden,

72



hvilket vil sige indgd i et fallesskab og en dialog med hinanden, hvor mend ikke tog
opmerksomheden fra kvinderne. I en periode omkring 1980 var utopien en slags
realitet, idet kvindebevagelsen basisgrupper rent faktisk fungerede som et forum for
erfaringsudvekslinger og et sted, hvor kvinder blev set og hgrt af hinanden.

Edith Sodergrans sidste utopier i de udvalgte reprasentative digte "Hemkomst" og
"Landet som icke #r" ligger for mig at se langt fra nutidige kvinders utopier. Utopiens
realisering i digtets form i "Hemkomst" findes der mig bekendt ikke sidestykker til i
kvinders forestillinger i 1970’erne og 1980’erne. I den ny kvindelitteratur findes der nok
utopier om et mere harmonisk forhold mellem menneske og natur end det, der
eksisteret i dag, men forestillinger om et helt harmonisk forhold mellem en besjzlet
natur og et konfliktfrit menneskeligt subjekt eksisterer ikke.

Dgds- og kerlighedsutopiens forestillinger om, at mennesket i dgden far indfriet alle
sine laengsler, samtidig med at det befries for al lidelse og indvies i et fallesskab med
andre mennesker, er helt uden paralleller hos nutidige kvinder. Nutidige kvinders
utopier er som ekspressionisternes rettet mod det jordiske liv her og nu.

Afslutning

P4 baggrund af min analyse af utopierne i Edith Stdergrans digtning og det sammen-
fald, jeg har fremanalyseret mellem de ekspressionistiske utopier i digtning og de, der
genbruges af kvinder i dag, vil jeg konkludere, at nogle af utopierne i Edith Stdergrans
digtning bdde er ekspressionistiske utopier bundet til deres tid og utopier, der griber
frem imod kvinders utopier i 1970’erne og 1980’erne.

Det drejer sig vasentligst om utopierne om et nyt menneske, hvori utopierne om en
ny kvindelighed er indeholdt. Desuden kan almagtsutopierne, ndr begrebet magt
frigores fra det voldelige element, der ofte knyttes til det, tolkes som utopier om en ny
magtfuld kvindelig identitet, der har paralleller til bdde den utopi om en ny kvindelig
identitet, der tog form i den moderne heks, og til den potentielle, men ikke udfoldede
kvindelighed, Julia Kristeva ser hos kvinder i dag.

Ogsd Edith Sodergrans utopier om et menneskeligt fellesskab rummer elementer,
der korresponderer med nutidige kvinders utopier. Det er iseer utopien om et specifikt
kvindeligt fellesskab, som kan genfindes i den ny kvindebevaegelse.

Andre utopier i Edith Sodergrans digtning forekommer mere tidsbundne. Det er iser
utopierne om en ny verden, idet hdbet om en ny dndelig verden er central hos ekspres-
sionisterne, men fravaerende hos de brede grupper af kvinder i dag.

Nir man, sdledes som jeg har gjort i ovenstiende, har bestemt utopierne som
henholdsvis ekspressionistiske og som utopier, der griber frem mod nutidige kvinders
utopier, stir man tilbage med en restgruppe, der omfatter sidste utopier.

Hverken den realiserede utopi i "Hemkomst" eller dpds- og kerlighedsutopien i
"Landet som icke 4r" har nogen tilknytning til ekspressionismen eller synes at foregribe
utopier i forbindelse med den ny kvindebevaegelse. Det harmoniske forhold mellem
natur og menneske i "Hemkomst" synes at have sin narmeste tilknytning til romantik-
ken og dens forestilling om mennesket som en del af en guddommelig og besjzlet
natur, mens dgds- og kerlighedsutopien i "Landet som icke &r", som nazvnt, synes at
relatere sig til dekadencen og en kristen forestilling om livet i paradis efter dgden.

Anskuer man Edith Sodergrans utopier under et, er det tydeligt, at de i hgj grad er
ekspressionistiske utopier, men at de ved det kegnsspecifikke udgangspunkt i de kvinde-
lige erfaringer overskrider ekspressionismens rammer og griber fremad mod utopier i
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forbindelse med den ny kvindebevagelse.

I indledningen klargjorde jeg mit utopibegreb via Ernst Blochs overvejelser om det
utopiske. Selv om det ikke har varet min hensigt at vurdere Edith Sodergrans utopier
ud fra hans skelnen mellem abstrakt og konkret utopi, vil jeg afslutningsvis forsgge at
nerme mig en forstelse af utopierne i Edith Sddergrans digtning p& baggrund af Ernst
Blochs utopibegreb.

Da Ernst Blochs vigtigste krav til den konkrete utopi er, at den skal vise, hvad der
er muligt i fremtiden og ikke bare, hvad der er gnskvaerdigt, m8 forstdelsen af Edith
Sédergrans utopier blive historiske, hvilket vil sige et forsgg p8 at vurdere, hvorvidt der
er tendenser i samfundet, som rummer muligheden, for at utopierne kan realiseres. Nr
jeg har last utopierne i et dobbelt perspektiv, dels som ekspressionistiske utopier og
dels som utopier for kvinder idag, er konsekvensen, at utopierne dels ma vurderes i
deres historiske kontekst og dels i den nye historiske kontekst, jeg har lest dem ind i

Saxttes Edith Sodergrans utopier ind i deres historiske kontekst i 1910’erne og
1920’erne, kan de forekomme en anelse abstrakte pa trods af deres tilknytning til
ekspressionismen. Selv om karakteristikken af det nye kvindelige menneske i utopierne
om en ny kvindelighed og identitet falder sammen med ekspressionisternes forestillinger
om et nyt menneske, er de ikke identiske med dem. Udgangspunktet i det kvindelige
kgn fijerner dem fra den almengyldighed, ekspressionisterne postulerer deres utopier
har, hvorved deres forbindelse til tendenser i samtiden udviskes.

For at se Edith Sodergrans kvindeligheds- og identitetsutopier som funderet i en
samfundsudvikling m8 man vende blikket imod datidens kvindeliv og kvindelitteratur. 1
drtierne omkring &rhundredskiftet &ndrede kvindelivet sig radikalt. Fra at vere en del
af et familie- og arbejdsfellesskab blev kvinderne isoleret i kernefamilien, hvilket
stillede nye krav til dem, ligesom der ogsd blev til det stigende antal kvinder, der gik
ud pé arbejdsmarkedet. Kvindernes nye livssituation kraevede en tilpasning til de nye og
tilsyneladende uforenelige livssammenhange, som afledte krav om en ny kvindelig
selvforst8else. Inden for litteraturen medfgrte =ndringerne i kvindernes livssituation og
kravet om en ny kvindelig selvforstdelse, at den kvindelige identitetsproblematik
dukkede op hos kvindelige forfattere. Jeg mener, at Edith S6dergrans kvindeligheds- og
identitetsutopier skal ses i relation til kvinders @ndrede livssituation. For mig at se er
hendes utopier et forsgg pd at lgse et eksistentielt kvindeligt problem, som var relativt
nyt i hendes samtid, men som tog til op igennem det 20.4rhundrede for indtil videre at
kulminere 70’erne og 80’erne, hvor aendringen af den kvindelige livssituation havde
sldet igennem inden for alle samfundsgrupper.

Edith Sédergrans kvindeligheds- og identitetsutopier er altsd ud fra mit synspunkt
konkrete utopier i den forstand, at de er svar pd en eksistentiel konflikt hos stgrre
grupper kvinder.

At Edith Sodergrans kvindeligheds- og identitetsutopier modsvares af en samfunds-
massig tendens i dag, og herved kan bestemmes som nutidige konkrete utopier, ses af
den interesse hendes kvindligehedsutopier har vakt og af den generelle interesse og
diskussion af kvindelige identitetsproblemer, der har fulgt med disse &rs mange kvinde-
lighedsutopier.

Edith Sédergrans utopier om en ny verden befinder sig et sted imellem den kon-
krete og den abstrakte utopi, ndr de sxttes ind i deres historiske kontekst. Forestil-
lingen om, at verden skulle forandres og det af en elite, var utvivlsomt udbredt i
1910’erne ikke alene hos ekspressionisterne, men ogsd i de revolutionere bevaegelser,
som var organiseret efter denne avantgardistiske ide. Nér jeg vil betvivle, at utopien var

74



bredere funderet og hermed konkret, er det, fordi den var og er udemokratisk, og fordi
den gang pd gang i det 20.4rhundrede har lidt nederlag. Jeg mener, at forestillingen om
en elite som drivkraft i den historiske proces havde stor gennemslagskraft hos de
intellektuelle og veludddannede, men blev sldet i stykker, da de brede masser fik
uddannelse og selv fik mulighed for at tage stilling til den.

Den utopi om et menneskeligt fallesskab, Edith S6dergrans gestalter i sin digtning,
mener jeg, kan kategoriseres som en konkret utopi. Forestillingen om et menneskeligt
feellesskab af bdde konkret materiel og &ndelig karakter var udbredt hos ekspres-
sionisterne og i de revolutionaere bevaegelser. I de revolutionzre bevagelser forestillede
man sig, at den revolutionare proces ville fgre til et nyt fellesskab blandt mennesker
og at de samfundsbzrende vardier ville andre sig, ndr alle havde fiet opfyldt deres
primzre materielle behov.

At Edith Sodergrans utopi om et menneskeligt fellesskab, sdledes som den kommer
til udtryk i digtet "Sorger", er en konkret utopi i dag, kan nappe anfagtes, idet den
som jeg tidligere har gjort rede for har paralleller inden for kvindebevaegelsen. Det er
dog svaert at afggre, om forestillingen om et sarligt kvindeligt fallesskab er pa retur i
dag, men det er tydeligt, at den bliver overskygget af utopier om en ny kvindelighed.

Edith Sodergrans sidste utopier vil jeg kategorisere som abstrakte, idet jeg tidligere
har gjort rede for, at hverken dgds- og kzrlighedsutopien i "Landet som icke ar" eller
den realiserede utopi i "Hemkomst" modsvares af tendenser i deres samtid eller i
nutiden.

Min undersggelse af Edith Stdergrans utopier med udgangspunkt i Ernst Blochs teori
om det utopiske har vist, at utopierne om en ny kvindelighed og en ny kvindelig
identitet p&4 en gang er ekspressionistiske utopier og feministiske utopier, hvorved de
overskrider ekspressionismens granser. Desuden har det vaeret muligt, med afset i
Ernst Blochs usamtidighedsbegreb, at vise, at kvindeligheds- og identitetsutopierne bade
er bundet til ideer og tendenser i deres samtid og griber fremad mod utopier i forbin-
delse med den ny kvindebevagelse.

Endvidere har undersggelsen vist, at Edith S&dergrans utopier om en ny verden
rummer elementer som bide er tidsbundne og griber fremad mod utopier i forbindelse
med den ny kvindebevagelse.

Undersggelsens vaesentligste resultat er efter min mening, at den viser, at Edith
Sodergrans utopier om en ny kvindelighed og en ny kvindelig identitet er ekspressio-
nistiske utopier, samtidig med at de overskrider ekspressionismens granser og griber
fremad mod utopier mere end et halvt &rhundrede senere.
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NOTER

Noter Indledning

Jeg har skrevet om kvinders utopier i forbindelse med den ny kvindebevagelse
i mit saerligt studerede omrade:

Annemette Hejlsted: De fgrste kvindelige engle - en analyse af kvindelig-
hedsutopierne og deres litterere gestaltning i fem prosaverker af danske

kvindelige forfattere. Institut for nordisk Filologi. Kgbenhavns Universitet 1987
(upubliceret)

Jette Lundbo Levy har skrevet om kvinders utopier i forbindelse med den ny
kvindebeveegelse i:

Jette Lundbo Levy: De knuste spejle. Tiderne skifter 1976

Eksemler pd8 kvinders forskning i og fortolkning af kvinders utopier i ldre
litteratur findes i:

Kvindestudier. Forlaget Melusine
Chris Vincent: The future is feminist. New socialist nr.40 1986
Gunilla Domellof: T oss dr en méngfald levande. Stockholm 1986

Lise Loesch: Eventyr og utopi - to sider af kvindebilledet hos Edith S6dergran.
i: EDDA, hefte 5, Oslo 1978.

Oplysningerne om Thomas More og begrebet utopi har jeg fra: Mari Anne
Woll: Om kvinders placering i Thomas Mores "Utopia". Kvindestudier 5. Utopi
og subkultur, red. Nynne Koch, Delta 1981

Bla. Th.W. Adorno og Walter Benjamin har gjort sig teoretiske overvejelse om
begrebet utopi.

Claus Secher: Th.W. Adornos kritiske teori og modernistiske @stetisk. Littertur-
kriktik, Aspekter af det 20.8rhundredes litteraturkritik. red. Morten Giersing og
Ralf Pittelkow. Borgens bibliotek 2. 1979.

Michael Westergaard-Nielsen: Walter Benjamin. Litteraturkritik. Aspekter af

det 20.8rhundredes litteraturkritik. red. Morten Giersing og Ralf Pittelkow. Bor-
gens bibliotek 2. 1979.
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(10)

(11)

(12)

(13)

(14)

(15)

(16)

Ernst Blochs teori er meget omfattende og intenderer at vaere en helhedsteori.
Teorien om det utopiske er en del af denne helhedsteori. Niels Buhl har
karakterisert Ernst Blochs teori som en mulighedens filosofi og opsummeret
hans bestrebelser sdledes: "At opstille en kategorilere, et filosofisk system,
hvormed han kan afdekke og beskrive de praksisformer, i hvilket mennesket
forsgger at bearbejde sin omverden".

Niels Buhl: Genrerne og hébet. Speciale ved Nordisk Filologi. Kgbenhavns
Universitet 1986. (upubliceret) s.29

Ernst Bloch: Anticiperet realitet - hvad er utopisk taenkning og hvad kan den?,
oversat fra "Wie geschieht und was leistet utopisches Denken?" 1975. Ernst
Bloch - en introduktion. Modtryk 1982. s.31

samme sted s.31

citeret efter:

Jorn Erslev Andersen: "MULIGHEDENS RIGE DU OPLUKKER..." et essay
om Ernst Blochs @stetiske kategorier som aspekter af hans filosofiske projekt.
i, SILAU, Skrifter fra institut for litteraturhistorie, Aarhus Universitet nr.11
1982 s.6

Ernst Bloch: Anticiperet realitet - hvad er utopisk tankning og hvad kan den?,
oversat fra "Wie geschieht und was leistet utopisches Denken?" 1975. Ernst
Bloch - en introduktion. Modtryk 1982. 5.32

Ernst Bloch: Das Prinzip Hoffnung. Suhrkamp Verlag. Frankfurt am Main
1959. 5.133

Jorn Erslev Andersen: H&8b og utopi - Ernst Blochs utopiske projekt.i: Ernst
Bloch - en introduktion. Modtryk 1982. 5.52-53

Ernst Bloch: Diskussionen om ekspressionismen. Essays om realisme. red.
Henrik Reinvald. Medusa 1978. s.171.

Ernst Bloch: Das Prinzip Hoffnung. Suhrkamp Verlag. Frankfurt am Main
1959. 5.106

Niels Kayser Nielsen: Revolution og arv - en introdution til Ernst Blochs
historieteori. i, Ernst Bloch - en introduktion. Modtryk 1982. 5.69

Jorn Erslev Andersen: "MULIGHEDENS RIGE DU OPLUKKER..." et essay
om Ernst Blochs @stetiske kategorier som aspekter af hans filosofiske projekt.
i, SILAU, Skrifter fra institut for litteraturhistorie, Aarhus Universitet nr.11
1982. s.15

Thomas Anz og Michael Stark (red./indl.): Expressionismus. Manifeste und
Dokumente zur deutschen Literatur 1910-1920. Stuttgart 1982.
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17)

(18)

(19)

(20)

3y

(22)

Dietrich Bode (red): Gedichte des Expressionismus. Stuttgart 1986

Kurt Pinthus (red): Menschheitsdimmerung.1920 Revidierte Ausgabe mit
wesentlich erweitertem bio- bibliographischem Anhang 1955.

Paul Portner(red./indl.): Literaturrevolution 1910-1925. Dokumente. Manifeste.
Programme. bd.Il zur Begriffsbestimmung der ismen. Hermann Luchterhand
Verlag. Berlin-Spandau 1961.

Holger Lillqvist: Rdd skall jag leva. Erotik og dodsproblematik i Edith Séder-
grans "Dikter", i, Nordica bd.4 1987.

Kjell Espmark: Sjdlen i bild . En huvudlinje i modern svensk poesi.
P.ANorstedt & Soner forlag. Stockholm 1977 5.71-86

Lise Loesch: Eventyr og utopi - to sider af kvindebilledet hos Edith Sodergran.
i, EDDA, hefte 5, Oslo 1978.

Lise Loesch: Eventyr og utopi - to sider af kvindebilledet hos Edith S6dergran.
i, EDDA, hefte 5, Oslo 1978.

Birgitte Hornbek Rasmussen: Distancens strategi og den efterladte krop.i
,LAS. skriftserie fra nordisk institut, Aarhus Universitet 2. rgang, nr.1, 1984.

"Diskurs. Omfattende betegnelse for det sproglige faenomen som sddant, uden
tanke pd om det er udtalt, skrevet. blot tankt,...Diskurs betyder ogsd udtryk for
og udvikling af en tankerzkke i ord eller udsagn, der kades sammen. Diskurs
kan endvidere betyde tale, fremstiling, diskussion, argumentation." Note til Paul
Ricoeur: Hvad er en tekst? i:

Paul Ricoeur: Filosofiens kilder . Udvalg og indledning ved Peter Kemp. Vinten
1973. s5.131 citatet i teksten: samme sted.

Paul Ricoeur: Distansering som hermeneutisk funktion. oversat fra"Warfield
Lectures” i, Philosophy To day. 1973 nr.2. i, Hermeneutik, Raben & Sjogren.
Stockholm 1977. 5.148

Paul Ricoeur: Tekstmodellen: Meningsfuld handling betragtet som en tekst. i,

Paul Ricoeur: Filosofiens kilder . Udvalg og indledning ved Peter Kemp. Vinten
1973. 5.169
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Noter I Del. Ekspressionisme

Paul Portner (red/indl.): Literaturrevolution 1910-1925. Dokumente. Manifeste.
Programme. bd.Il zur Begriffsbestimmung der ismen. Hermann Luchterhand
Verlag. Berlin-Spandau 1961. s.14 note 6.

I noten henviser Paul Portner til F. Schmalenbachs artikel "Das Wort Expres-
sionismus" (Neue Zircher Zeitung, vom 12.3.1961, s.5),hvor af det fremgdr, at
ordet blev brugt ferste gang i april 1911 i et udstillingskatalog. og at ordet
ekspressionisme fgrst i december 1911 i artiklen "Uber die Expressionisten" far
en almen betydning som betegnelse for den yngste malergeneration, der vender
sig mod impressionismen.

Thomas Anz og Michael Stark (red./indl.): Expressionismus. Manifeste und
Dokumente zur deutschen Literatur 1910-1920. Stuttgart 1982. Kommentarer til
anden del "Der alte und der neue Mensch". 5.128

samme sted. Vorwort s.XVII

Ulrich Weisstein: Expressionism as an international literary phenomenon. 21
essays and a bibliography. Edited by Ulrich Weisstein. Paris/Budapest 1973. 5.19
Bogen rummer bla artikler om ekspressionismen i de enkelte sprogomrader.
Dog rummer den bemarkelsesbadigt nok ingen artikler om ekspressionismen i
Finland, men en om ekspressionismen i Skandinavien.

Jeg har hentet baggrundsviden og information til dette afsnit i fplgende bgger.

Jorgen Knudsen: Tysk litteratur fra Thomas Mann til Bertolt Brecht. Gyldendal
1966

Bonniers illustrerade Litteraturhistorie bd.VII. Europeisk Litteratur 1870-1914
af Frederik Book. Afsnittet om "Tysk litteratur under kejsarrikets tid" s.183-
245. Stockholm 1935

Louisiana Revy 25 &rgang nr.1. Oktober 1984. Ekspressionismen fra Buchheim-
samlingen.

Lise Loesch: Tamme fugle leenges - vilde flyver. Akademisk Forlag 1980.

jf. diskussionen s.15, hvor begrebet aktivisme diskuteres.

Bonnier illustrerade Litteraturhistorie bd.VII. Europeisk Litteratur 1870-1914 af
Frederik Book. Afsnittet om "Tysk litteratur under kejsarrikets tid s.183-245.
Stockholm 1935 5.207.

Jorgen Knudsen: Tysk Litteratur fra Thomas Mann til Bertolt Brecht. Gylden-
dal 1966. s.68.
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(10)

(11)

(12)

(13)

(14)

(15)

(16)

7

(18)

Rudolf Blimner: Der Sturm. Eine Einfiihrung. Berlin-Pankow. Verlag Der
Sturm 1917. Optrykt i Thomas Anz og Michael Stark (red/indl.): Expres-
sionismus. Manifeste und Dokumente zur deutschen Literatur 1910-1920.
Stuttgart 1982. 5.410-413.

Thomas Anz og Michael Stark (redfindl.): Expressionismus. Manifeste und
Dokumente zur deutschen Literatur 1910-1920. Stuttgart 1982. Indledningen af
udgiverne s.XVIII

Kurt Pinthus (red/indl.): Menschheitsddmmerung.1920 Revidierte Ausgabe mit
wesentlich erweitertem bio- bibliographischem Anhang 1955. Her citeret efter
oplag 1984. 5.25

Thomas Anz og Michael Stark (red/indl.): Expressionismus. Manifeste und
Dokumente zur deutschen Literatur 1910-1920. Stuttgart 1982. Kommentar til
anden del "Der alte und der neue Mensch. ¢) Erstarrung und Vitalitit." s.195-
197.

Franz Kafkas tilknytning til ekspressionismen er et omdiskuteret spgrgsmadl. idet
han ikke havde nogen tilknytning til den organiserede ekspressionisme, men
havde mange sysnspunkter felles med ekspressionisterne.

Romanen "Amerika" skrev Franz Kafka i &rerne 1911-1914. Max Brod udgav
romanen i 1935. Jgrgen Knudsen: Tysk Litteratur fra Thomas Mann til Bertolt
Brecht. Gyldendal 1966. s.149.

Franz Kafka: Amerika. Stockholm 1986

Louisiana Revy 25 8rgang nr.1. Oktober 1984. Ekspressionismen fra Buchheim-
samlingen. .28 Nat 1919. Fra serien "Helvede", Litografi.

Kurt Pinthus (red/indl.): Menschheitsddmmerung.1920 Revidierte Ausgabe mit
wesentlich erweitertem bio- bibliographischem Anhang 1955. Her citeret efter
oplag 1984. s.39

Frantz Clement: Die Dichtung der neuen Generation. i: Das literarische Echo.
nr.1. Berlin 1918. Optrykt i Paul Portner (red./indl.): Literaturrevolution 1910-
1925. Dokumente. Manifeste. Programme. bd.II zur Begriffsbestimmung der
ismen. Hermann Luchterhand Verlag. Berlin-Spandau 1961. s.241.

Franz Kafka: Das Urteil.1916. da.Dommen 1967. Franz Kafka: Dommen og
andre fortellinger. Gyldendal 87.

Jgrgen Knudsen: Tysk Litteratur fra Thomas Mann til Bertolt Brecht. Gylden-
dal 1966. 5.73-74
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(19)

(20)

(21)

(22)

(23)

(24)

(25)

(26)

27)

(28)

(29)

Bernhard Diebold: Schlagworte der Kunst. i: Feuer nr. 6. Weimar 1919.
Optrykt i: Paul Portner (red./indl.): Literaturrevolution 1910-1925. Dokumente.
Manifeste. Programme. bd.Il zur Begriffsbestimmung der ismen. Hermann
Luchterhand Verlag. Berlin-Spandau 1961. 5.303

Thomas Anz og Michael Stark (redfindl.): Expressionismus. Manifeste und
Dokumente zur deutschen Literatur 1910-1920. Stuttgart 1982. Kommentarer til
anden del "Der alte und der neue Mensch". 5.128

Kurt Pinthus (red/indl.): Menschheitsddmmerung. 1920, Revidierte Ausgabe mit
wesentlich erweitertem bio- bibliographischem Anhang 1955. Her citeret efter
oplag 1984. s.151.

Thomas Anz og Michael Stark (red/indl.): Expressionismus. Manifeste und
Dokumente zur deutschen Literatur 1910-1920. Stuttgart 1982. Kommentarer til
anden del "Der alte und der neue Mensch". 5.128

samme sted s.128

Thomas Anz og Michael Stark (red/indl.): Expressionismus. Manifeste und
Dokumente zur deutschen Literatur 1910-1920. Stuttgart 1982. Kommentarer til
IV." Asthetische und literarische Positionen. 3.Probleme der modernen Lyrik"
$.632.

W.Kandinsky: Uber das Geistige in der Kunst. (1912). sv. Om det andliga i
konsten. Stockholm 1969.

Kurt Pinthus (red./indl.): Menschheitsdimmerung. 1920 Revidierte Ausgabe mit
wesentlich erweitertem bio- bibliographischem Anhang 1955. Her citeret efter
oplag 1984. 5.279.

Frantz Clement: Die Dichtung der neuen Generation. i: Das literarische Echo.
nr.1. Berlin 1918. Optrykt i Paul Pértner (red./indl.): Literaturrevolution 1910-
1925. Dokumente. Manifeste. Programme. bd.II zur Begriffsbestimmung der
ismen. Hermann Luchterhand Verlag. Berlin-Spandau 1961. s.245.

Bill Romefors: Expressionisten Elmer Diktonius. Akademilitteratur. Stockholm
1978, s.23.

Thomas Anz og Michael Stark (red/indl.): Expressionismus. Manifeste und
Dokumente zur deutschen Literatur 1910-1920. Stuttgart 1982. Kommentarer til
IV. "Asthetische und literarische Positionen. 3.Probleme der modernen Lyrik"
$.632.
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Noter II Del. Utopierne i Edith Sodergrans digtning

Edith Sodergran: Dikter (1916).i, Samlade dikter. Wahlstrom & Widstrand.
Stockholm 1985 s.8

Alle henvisninger til Edith So6dergrans digtning er til Edith S6dergran: Dikter
(1916).i, Samlade dikter. Wahlstrom & Widstrand. Stockholm 1985, som fglger
Gunnar Tidestrdms standardredigering fra 1949, hvorfra de citerede digte ogsé
gengives. Nar jeg har anvendt Gunnar Tidestroms redigerede udgave og ikke
farste udgaver ogf/eller en videnskabelig kommenteret udgave, er det, fordi
fgrstnavnte er utilgangelige i dag, og fordi der ikke findes en egentlig viden-
skabelig udgave af Edith Sodergrans digte. Gunnar Tidestrdms kommenterede
udgave kan ikke siges at leve op til gengse videnskabelige krav.  Desuden er
det vigtigt at pdpege, at langt de fleste nyere analyser og undersggelser af
Edith Sodergrans digte bygger pd8 Gunnar Tidestroms standardredigerede
udgave, hvilket delvis kan forsvare, at jeg ogsd bruger denne udgave, idet jeg
herved refererer til det samme standardverk som den sekundrlitteratur jeg
inddrager.

samme sted s.20

samme sted s.11

"Du som aldrig gitt ut ur ditt trddgérdsland...", samme sted s.11
"Tvd stranddikter", samme sted s.20

samme sted s.23

Edith Sodergran: Framtidens skugga (1920).i, Samlade dikter. Wahlstrém &
Widstrand. Stockholm 1985 5.140

Edith Sodergran: Dikter (1916). i, Samlade dikter. Wahlstrom & Widstrand.
Stockholm 1985 s.33

Jens Kr. Andersen: Farvesymbolikken i Edith Sodergrans debutsamling. i,
EDDA, Hefte 1. Oslo 1973 s5.14

Holger Lillgvist: R6d skall jag leva. Erotik og dodsproblematik i Edith Soder-
grans "Dikter", i, Nordica bd.4 1987 5.109-112

Edith Sédergran: Dikter (1916). i, Samlade dikter. Wahlstrom & Widstrand.
Stockholm 1985 s.40

Jens Kr. Andersen: Farvesymbolikken i Edith Sodergrans debutsamling. i,
EDDA, Hefte 1. Oslo 1973
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(13)

(14)

(15)

(16)

(17)

(18)

(19)

1

Lennart Breitholtz tolker kronen i "Dagen svalnar..." som en kristuskrone, og
som et billede pd jeg’ets lidelse. Det er en sddan lesning af kronen, jeg bygger
pé, ndr jeg i det fplgende leser kronen som et billede pd kvinden som offer
for mandens beger.

Lennart Breitholtzz Dagen svalnar.. av Edith Soédergran. i: Tjugotvd dikt-
analyser. red. Gunnar Hansson. Bokf6rlaget Prisma 1968 5.99

Eksempler pé digte, hvor Edith Sidergran behandlerillusioner og drgmme hos
unge kvinder, er blandt andet: "Vira systrar gd i brokiga klader..." s.17, "Min
sjal" s.34, "Tva standdikter" s.20.

Alle i: Edith Sodergran: Dikter (1916). i, Samlade dikter. Wahlstrém &
Widstrand. Stockholm 1985

Edith Sodergran: Dikter (1916). i, Samlade dikter. Wahlstrom & Widstrand.
Stockholm 1985 s.32

Denne tolkning bygger pa: Ellen Nielsen: Kvinden i forhistorien. Hekla 1981,
hvor der argumenteres overbevisende for, at slangen er et gammelt kvinde-
symbol, der symboliserer kvindens frugtbarhed. Fortolkningen af slangen som et
kvindeligt fallossymbol er dog min egen.

Ellen Nielsen: Kvinden i forhistorien. Hekla 1981

En lignende indre modsatning findes bla. i "Det frimmande trddet" s.37 og
"Vierge moderne" s.15, hvor den i sidst nevnte dog indgdr i som et led i den
kvindelighedsutopi, digtet udtrykker.

Alle i: Edith Sodergran: Dikter (1916). i, Samlade dikter. Wahlstrom &
Widstrand. Stockholm 1985

Holger Lillqvist: R6d skall jag leva. Erotik og dédsproblematik i Edith Stder-
grans "Dikter", i: Nordica bd.4 1987 s.115

Der rider almindelig ueninghed blandt litteraturforskere om tolkningen af
strofe 1V i "Dagen svalnar...". I denne sammenhang kan min tolkning af digtet,

og iser strofe IV, ses som et indleg i debatten. Blandt de vasentligste indleg i
debatten har i de senere ir vaeret:

Annette Arnell: Elektras besvirjelse. EDDA. hefte 1. 1988 5.53-56

Lars Ellestrom: Begérets mekanismer i "Dagen svalnar...". EDDA. hefte 1. 1988
s.57-60

Ulla Evers:"Dagen svalnar...". Slavinneattityd eller kvinnomedvetenhet? Horisont
nr. 2. 1985.

Johan Hedberg: Om diktinterpretationens problematik. Négra reflexioner i
anslutning til Edith S6dergrans "Dagen svalnar". EDDA. hefte 1. 1988 5.61-64
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(20)

21

22)
(23)
(24)
(25)
(26)
27

(28)

Karin Hgjersholt: "Dagen svalnar..." - Eros som dgden?. EDDA. hefte 1. 1988
5.65-69

Holger Lillgvist: Rod skall jag leva. Erotik og dodsproblematik i Edith Soder-
grans "Dikter", i, Nordica bd.4 1987.

Per Stounbjerg: Sensualisme og transcendens. Om Edith SOdergran: Dagen
svalnar...". EDDA. hefte 1. 1988 5.71-74

Nar jeg i det fglgende anvender begrebet identitet, betegner det det konstante
og typiske i personligheden og de aspekter af ens egen personlighed, som man
opfatter som det grundlaggende og personlige hos sig selv. Jeg mener, at be-
grebet identitet er det moderne begreb, der ligger nermest ordet sjzl, sdledes
som Edith Sodergran bruger det i sin digtning. P4 trods af ordet sjzls nere
tilknytning til og historiske forbindelse med religionen har det i Edith Séder-
grans digtning ingen direkte forbindelse med det religigse. I Edith Sédergrans
digtning er sja&l bundet til det personlige, idet den rummer det som det
menneskelige subjekt (jeg’et) opfatter som sig selv og sin personligheds kerne.
Sjzlen er i hendes digtning det, der ggr et menneske til et individ, adskilt fra
andre individer.

At bruge begrebet identitet, der er et psykologisk begreb, til at forstd Edith
Sodergrans digtning med rummer et problem. Idet jeg med et psykologisk
begreb forspger at fange en eksistentiel problemstilling, som ikke ngdvendigvis
lader sig daekke af det psykologiske begreb, risikerer jeg at miste vasentlige
aspekter af de eksistentielle problemstillinger, Edith Sodergrans digtning
behandler og s@ger lgsninger pd i form af utopier. Da jeg mener, at der ikke
findes nogen videnskabelig metode endsige begreber, der er i stand til at
beskrive det menneskelige liv og varen fuldkomment, har jeg til min under-
spgelse valgt det begreb, der for mig at se bedst indfanger det problemfelt, jeg
analyserer.

Edith Sédergran: Dikter (1916). i, Samlade dikter. Wahlstrom & Widstrand.
Stockholm 1985 s.34

Samme sted s.26

Samme sted 5.32

Samme sted s.35

Samme sted

Samme sted s.34

Samme sted s.13

Samme sted s.7



(29)
(30)

(1)
(32)

(33)

(34)

(35)

(36)

(37

(38)

(39)

(40)

Samme sted s.34
Samme sted s.35
Christina Lindvall Nordin: Smink, dockor och perukor. Kulturens &rsbok 1976

Edith Sodergran: Dikter (1916). i, Samlade dikter. Wahlstrom & Widstrand.
Stockholm 1985 5.9

I digtet "Den speglande brunnen" s. 36 sidder jeg'et alene ved en brgnd, og i
"Vdra systrar gd i brokiga kldder.." s.17 er jeg'et blevet efterladt pd en ¢, der
hedder vinter, og i "Rosen" 5.46 stdr jeg’et dben og venter i sin elskedes have.
Alle i: Edith Sodergran: Dikter (1916). i, Samlade dikter. Wahlstrom &
Widstrand. Stockholm 1985

samme sted s.20

Ordet "bldnar" er her tolket i henhold til gengs brug af ordet, og den betyd-
ning det er tillagt igennem dets littereere brug, sdledes som den er beskrevet i:
Ordbok ofver Svenska Spraket. utgifven af Svenska Akademien. Femte bandet.
Lund 1925. sp. B3545-B3548

Edith Sodergran: Dikter (1916). i, Samlade dikter. Wahlstrém & Widstrand.
Stockholm 1985 s.15

Gunnar Tidestrém tolker i sin biografi om Edith S6dergran "Jag &r ett nit for
alla glupska fiskar" som et mandligt seksualsymbol. Jeg er enig med ham sé
langt, at symbolet er et seksualsymbol. At det er mandligt, kan der stilles
spergsmalstegn ved, idet fisk nok er et mandligt seksualsymbol, mens nettet
med sin evne til at have noget i sig lige som skdlen, knytter sig narmere til
den kvindelige seksualitet. P4 baggrund af ovenstdende rasonnement tager jeg
afstand fra Gunnar Tidestréms tolkning.

Gunnar Tidestrdm: Edith Sédergran. Wahlstrom & Widstrand. Stockholm 1949
s.105

Jeg stptter her Gunnar Tidestroms tolkning af "en skdl for alla kvinnors &dra"
som et kvindeligt seksualsymbol.

samme sted s.105

Edith Sodergran: Septemberlyran (1918). i, Samlade dikter. Wahlstrém &
Widstrand. Stockholm 1985 .63

Edith Sodergran: Dikter (1916). i, Samlade dikter. Wahlstrom & Widstrand.
Stockholm 1985 s.44
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(41)

(42)
(43)
(44)
(45)
(46)

(47)

(48)

(49)

(30)

(51)

(52)

(33)

(54)

(53)

Edith Sodergran: Framtidens skugga (1920). i, Samlade dikter Wahlstrom &
Widstrand. Stockholm 1985 s.149

samme sted s.147
samme sted s.148
samme sted 5.140
samme sted s.140
samme sted s.138

Edith Sodergran: Tidiga digte ur "Landet som icke &r". i, Samlade dikter.
Wahlstrom & Widstrand. Stockholm 1985 5.53

Edith Sodergran: Framtidens skugga (1920). i, Samlade dikter Wahlstrom &
Widstrand. Stockholm 1985 5.147

samme sted s.148

Olof Enckell: Esteticism och nietzscheanism i Edith Sodergrans lyrik. Wahl-
strom & Widstrand. Helsingfors 1949 5.153-154.

Edith Sodergran: Septemberlyran (1918). i, Samlade dikter. Wahlstrom &
Widstrand. Stockholm 1985 s.65

Andreas Blinkenberg og Poul Hgybye: Fransk-Dansk ordbog. Nyt nordisk
Forlag Arnold Busck. Kgbenhavn 1984.

Nér jeg i det fglgende anvender begrebet rolle, betegner det et individs sociale
stilling og relationer til andre mennesker. I relation til identitet, der som nzvnt
betegner det typiske og konstante i personligheden(jf.note 19 II Del), betegner
rollen et menneskes sociale praksis i videste forstand. I denne aktuelle sam-
menhang i "Grimace d’artiste” ses rollen og den sociale praksis, som den er et
samlebegreb for, som begrundet i et menneskes identitet. Rolle og identitet be-
tegner altsd to sider af den menneskelige veren. Identiteten er en betegnelse
for menneskets psykiske varen og rollen for den sociale.

Jeg har hentet inspiration til denne tolkning i: Kjell Espmark: Sjilen i bild.
P.A. Norstedt og Soners Forlag. Stockholm 1977

Den fglgende analyse af lyrens betydning i Edith Sodergrans digtning har jeg
hentet fra:

Annemette Hejlsted: Langslens billeder - en analyse af Edith Sddergrans

lengselstema med udgangspunkt i hendes lyriske univers. Kgbenhavn 1986
(upubliceret)
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57
(58)

(9

(60)

(61)

(62)

(63)

(64)

(65)

(66)

(67)

(68)

(69)

(70)

Edith Sodergran: Septemberlyran (1918). i, Samlade dikter. Wahlstrom &
Widstrand. Stockholm 1985 s.74

samme sted .89
samme sted s.89

Edith Sodergran: Rosenaltarat (1919). i, Samlade dikter. Wahlstrom & Wid-
strand. Stockholm 1985 s.113

Ovenstdende overvejelser omkring "Orfeus" og "Gudabarnet" har jeg hentet fra:
Annemette Hejlsted: Lengslens billeder - en analyse af Edith Sodergrans
lengselstema med udgangspunkt i hendes lyriske univers. Kgbenhavn 1986
(upubliceret)

Edith Sodergran: Framtidens skugga (1920). i, Samlade dikter Wahlstrom &
Widstrand. Stockholm 1985 5.148

samme sted s.149

Edith Sodergran: Rosenaltarat (1919). i, Samlade dikter. Wahlstrom & Wid-
strand. Stockholm 1985 5.112

Edith Sodergran: Framtidens skugga (1920). i, Samlade dikter. Wahlstrom &
Widstrand. Stockholm 1985 s5.131

Edith Sodergran: Septemberlyran (1918). i, Samlade dikter. Wahlstrom &
Widstrand. Stockholm 1985 5.82

Edith Sodergran: Rosenaltarat (1919). i, Samlade dikter. Wahlstrom & Wid-
strand. Stockholm 1985 5.91

Edith Sodergran: Framtidens skugga (1920). i, Samlade dikter Wahistrom &
Widstrand. Stockholm 1985 s5.158

Til denne gruppe af digte hgrer blandt andet: Till de starka og Botgorarne
begge i:

Edith Sodergran: Rosenaltarat (1919). i, Samlade dikter. Wahlstrom & Wid-
strand. Stockholm 1985 5.96-97

Edith Sodergran: Dikter (1916). i, Samlade dikter. Wahlstrom & Widstrand.
Stockholm 1985 s.34

Bo Hakon Jgrgensen: Visionernes dialektik i Edith Sodergrans digtning.i: Kritik
24. Gyldendal 1972

Henrik Wivel:"Skrevet med blod" i: Kritik 66. Gyldendal 1984
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(71)  Edith Sodergran: Sista dikter ur "Landet som icke &r". i, Samlade dikter.
Wahlstrém & Widstrand. Stockholm 1985 5.166

(72) samme sted s.169
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Noter III Del. Mellem ekspressionisme og feminisme

Hagar Olsson: Lars Thorman och doden. Holger Schildts Forlag. Borgd 1916
Fglgende analyse af nutidige kvinders reception af Edith Sodergrans digtning
bygger pd en systematisk gennemgang af kvinders lasninger af Edith
Sédergrans digte i Norden. Dog har det pd grund af sprogvanskeligheder ikke
vaeret muligt at inddrage publikationer og artikler affattet pd islandsk og finsk.
Anna-Lisa Osterberg: Edith och kvinnorna. Vasabladet 23/5-84

Ghita Barck: "...inte bara lesa utan ocksd dyrka..." Huvudstadsbladet d.10/7-84.

Lise Loesch: Eventyr og utopi - To sider af kvindebilledet hos Edith Stédergran.
EDDA. Hefte 5. 1978 5.293

samme sted s.299
samme sted s.298

Marilyn French: The women’s room. 1977. da.Kvinder. Lindhardt & Ringhof
19717.

Fay Weldon: Remember Me. London 1976

Vita Andersen: Hold kaft og vaer smuk. Gyldendal 1978

Cecil Bgdker: Eva’s ekko. Arena 1980

Birgitte Hornbek Rasmussen: Distancens strategi og den efterladte krop. i:
Litteratur Astetik Sprog 2.8rg. nr.1 marts 1984. Institut for Nordisk Sprog og
Litteratur. Aarhus Universitet. s.66

samme sted $.68

Lise Loesch: Eventyr og utopi - To sider af kvindebilledet hos Edith Sédergran.
EDDA. Hefte 5. 1978 5.302

Inger Christensen: Det malede varelse - en fortalling fra Mantua. Brgndums
forlag 1976

Inge Eriksen: Rummet uden tid 1-3. Gyldendal 1983. 1985. 1986.

Cecil Bgdker: Tank pd Jolande. Arena 1981.
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(14)

(15)

(16)

7
(18)

(19)
(20)

(21)

(22)

Min generalisering af kvindelighedsutopierne i den ny kvindelitteratur, bygger
pd mit serligt studerede omrdde "De fgrste kvindelige engle - en analyse af
kvindelighedsutopierne og deres litterere gestaltning i fem prosavaerker af
danske kvindelige forfattere."” Sammenfatningen af kvindelighedsutopierne i den
ny kvindelitteratur rummer visse reduceringer, men set under ét mener jeg, at
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