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INDLEDNING. 

I forbindelse med den ny kvindebevregelse har kvinder formuleret en lang rrekke 
utopier som modbilleder til det samfund og de k(Zlnsroller de har kritiseret. Utopierne 
er kommet til udtryk over alt, hvor kvinder har haft deres virke, i litteraturen, billed­
kunsten, musikken og i kvindebevregelsens organisationsformer, for at nrevne nogle 
enkelte steder. (1) Inden for kvindeforskningen har kvinders utopier f(Zlr som nu vreret 
genstand for granskning, og i forlrengelse af denne forskning er utopier i reldre 
litteratur blevet utopier for kvinder i 1970'erne og 1980'erne. (2) 

Den finlandssvenske lyriker Edith Sodergran er en af de digtere, hvis vrerker har 
vreret objekt for kvindeforskningen. I hendes vrerker har kvinder fundet utopier, som 
de kunne arve og g(Zlre til deres egne. (3) 

Dette speciale er blandt andet et resultat af og et fors(Zlg p§ at besvare sp(Zlrgsm~llet 
om, hvorfor nutidige kvinder kan arve utopierne i Edith Sodergrans digtning og g(Zlre 
dem til deres egne. Det er dette motiv, der har givet anledning til problemstillingen i 
specialet. 

Hensigten med mit speciale er at unders(Zlge utopierne og deres litterrere gestaltning i 
Edith Sodergrans digtning. Desuden viI jeg vise, hvordan utopierne p§ en gang er 
bundet til ideer og tendenser i deres samtid og griber frem mod utopier i forbindelse 
med den ny kvindebevregelse. 

Inden jeg g§r ind i en redeg(Zlrelse for min metode, viI jeg g(Zlre klart, hvad jeg forst~r 
ved begrebet utopi. 

Begrebet utopi 

Ordet utopi kommer af ordet utopia, som blev skabt af englrenderen Thomas More i 
1516. Han sammensatte de to grreske elementer ou (ikke) og topos (sted) d.v.s. 
"intetsted". Thomas More brugte utopia som titel p§ en roman om et fiktivt samfund, 
hvor der herskede h(Zljere idealer end i samtidens England. (4) 

Siden Thomas More skabte ordet utopi, har det udviklet sig til et begreb. I f(Zlrste 
omgang blev begrebet nrert knyttet til sin oprindelse, idet det blev en betegnelse for 
forestillinger om et andet og bedre samfund. Senere har det vreret genstand for teore­
tisering, hvorved det er blevet nrermere define ret. (5) 

Ernst Bloch er en af de teoretikere, der har karakteriseret utopiens vresen nrermere. 
(6) N§r jeg fremhrever ham, er det, fordi han i sin teori om det utopiske, forbinder 
utopien med tendenser og bevregelser i samfundet samtidig med, at han ser, at utopi­
erne med rod i tidens str(Zlmninger giver sig udtryk i individuelle utopier, der gestaltes i 
kunst og videnskab. 

I det f(Zllgende viI jeg fremhreve nogle aspekter af hans overvejelser omkring utopien 
og derved klarg(Zlre, hvad jeg forst§r ved utopi. 

Ernst Bloch krrever af utopierne, at de skal foregribe det kommende. De skal vise, 
hvad der p§ engang er (ZInskvrerdigt og muligt i fremtiden. Disse krav til utopierne har 
Ernst Bloch samlet i begrebet den konkrete utopi. 

Det vigtigste krav, Ernst Bloch stiller til utopien, er som sagt, at den skal foregribe 
det kommende. Den skat vise, hvad der er muligt i fremtiden og ikke bare, hvad der er 
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¢nskvrerdigt. Baggrunden for dette krav til utopien er samlet i "endnu-ikke-ontologien", 
der er det vigtigste led i Ernst Blochs filosofiske system. Endnu-ikke har to sider, som 
er dialektisk forbundet med hinanden. Det endnu-ikke-tilblevne og det endnu-ikke­
bevidste. Det endnu-ikke-tilblevne er de muligheder, verden giir svanger med. I de ma­
terielle forhold i samfundet og i naturen (marxistisk basis) ligger der nogle muligheder 
for fremtiden, hvor af kun enkelte bliver til virkelighed. Parallelt (korrelativt) med det 
endnu-ikke-tilblevne rummer mennesket et endnu-ikke-bevidst, som er fremtids­
mulighedernes reprresentation i den menneskelige psyke. Ernst Bloch skriver:"Dette 
endnu-ikke-tilblevne er det endnu-ikke-bevidstes korrelat. Men sii ofte som og nar det 
endnu-ikke-bevidste duer til noget med sine handlinger og indhold, er det en mental 
reprresentation og altsii en sjrelelig stedfortrreder for noget endnu-ikke-tilblevet uden­
for. Det er dette endnu-ikke-tilblevne, som de ydre forhold giir svanger med". (7) 

Det endnu-ikke-bevidste opleves af mennesket som en anelse, en dremring i 
bevidsthed om det fremtidige. Om dette skriver Ernst Bloch: IlVort endnu-ikke er 
imidlertid ikke nedsunken bevidsthed, men f¢r-bevidst i streng forstand, nemlig noget 
dremrende i os. En dremring, som peger fremad og ikke tilbage, en morgenr¢de, som 
stiger op og udg¢r den ¢vre grrense i bevidsthedens h¢jde og derfor helIer ikke ytrer 
sig i vores natlige dr¢mme". (8) 

For at en utopi er konkret, skal der aItsii vrere en overensstemmelse melIem det 
endnu-ikke-bevidste og det endnu-ikke-tilblevne. Utopien skal med andre ord vrere 
udtryk for hiib om noget, hvis realisering, der er basis for i virkeligheden. 

Et vigtigt trrek ved den konkrete utopi er dens karakter af proces. Utopien skal 
vrere dynamisk og vise vejen til den realiserede utopi som en udvik1ing i tid og rum. 
Den realiserede utopi kalder Ernst Bloch for "Heimat". "Heimat" er at beskrive som en 
tilstand, hvor der er ligevregt mellem subjekt og objekt. Grundlaget for denne definition 
af den realiserede utopi er hos Bloch en forestilling om, at verden og mennesket er 
ufuldstrendige og konstant tilstrreber fuldendelse. Han kalder selv denne tilstand for "S 
er endnu ikke P, subjekt er endnu ikke prredikat". (9) Verdens og menneskets ufuld­
strendighed og bestrrebelser pg at ophreve manglerne er if¢lge Bloch drivkraften bag de 
processer. Denne ufuldstrendighed, der karakteriserer mennesket og verden, har sin 
baggrund i menneskets konstante tilstand af ufrerdighed, som manifesterer sig som 
utilfredshed med det bestgende og som lrengsel og hiib efter en bedre tilstand end den 
eksisterende. Vejen mod verdens og menneskets fuldendelse er altings bevregelse, 
proces og overskridelser, indfrielser, nye hiib og forandringer. En bevregelse som 
utopien mg indeholde, for at mennesket kan se vejen og holde malet i sigte. Utopiens 
funktion er at vrere ledestjerne i menneskets bestrrebelser pii at komme i ligevregt med 
sit objekt. Den skal pege pii de steder i virkeligheden, hvor der er spirer til de 
forandringer, mennesket dr¢mmer om. 

En utopi, der lever op til disse krav, kan ikke vrere en konkret beskrivelse af et 
fremtidigt samfund. Ernst Bloch har kritiseret utopier, som er konkrete beskrivelser af 
dr¢mmesamfundet. Han har kaldt dem abstrakte. If¢lge Ernst Bloch er den abstrakte 
utopi karakteriseret ved at vrere et konstrueret , stillestiiende billede af utopia, samtidig 
med at den genspejler et entydigt negativt og statist billede af det samfund, utopien er 
opstget i. (10) I den abstrakte utopi er der ingen bevregelser i utopia, og derfor helIer 
ikke i det samfund, som den spejler, hvilket betyder, at utopien ikke formidler den 
bevregelse og tendens i samfundet, som g¢r utopien til en mulig fremtid. Ernst Bloch 
afviser ikke abstrakte utopier som ligegyldige dr¢mmerier, idet han anser deres 
indbyggede samfundskritik for vrerdifuld. Til de abstrakte utopier h¢rer blandt andre 
Thomas Mores "Utopia". 
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De konkrete utopier finder Ernst Bloch hos ungdommen, i politiske brydningstider 
og i videnskab og kunst. (11) Litteraturen er et at de steder, hvor den konkrete utopi 
udfoldes. Blandt de eksempler, som Ernst Bloch fremholder pli konkrete utopier, er 
Goethes "Faust" og litterrere vrerker af tyske ekspressionister. Sidstnrevnte kritiseres dog 
for ikke at vrere tilstrrekkeligt formbevidste. (12) 

Kunsten, herunder litteraturen, rummer if0lge Ernst Bloch blide sin samtids ideolo­
gier og utopier. Ligesom utopierne skal ideologierne g0res til genstand for udforskning 
og ideologikritisk granskning. For Ernst Bloch er kunsten et mulighedernes laborato­
rium. Den er, som dagdr0mmen, et sted hvor mennesket kan afpr0ve sine 0nsker og 
dr0mme om et andet liv. Ernst Bloch ser dagdr0mmen som en forform til kunsten, idet 
den lige som kunsten kan rumme et endnu-ikke-bevidst lag, der forbinder sig med 
mulighederne i virkeligheden og derfor kan rumme forestillinger om reelt mulige 
fremtider. (14) 

Det er den kunstneriske form, der giver kunsten dens overskridende karakter og 
hermed dens evne til at udtrykke utopier. I den kunstneriske skabelsesproces, hvor 
virkeligheden, som er kunstens materiale, brydes op og srettes sammen til nye former, 
foreglir der en bearbejdning af virkeligheden, hvorigennem der opstlir en ny indsigt i de 
muligheder, virkeligheden rummer, som udtrykkes i formen. Den virkelighedsindsigt, der 
er bundet i formen, er ofte latent eller dunkel. Det er virkelighedsmaterialets og dets 
betydningers nye strukturering, der skaber en ny betydning og indsigt, sam kunstneren 
ikke altid er bevidst om. I analysen og fortolkningen af kunstvrerket kan de nye betyd­
ninger og indsigter blive synlige og erkendt. Denne virkelighedsindsigt, formidlet i 
formen, kalder Ernst Bloch for vor-schein, hvilket betyder, at kunsten belyser en 
tend ens i virkeligheden, som rummer kim en til en ny fremtid. 

Kernen i kunstens overskridende karakter er dens omfunktionering af virkelighedens 
fragmenter. Ved at tage fragmenter fra sin samtid og srette dem sammen pli en ny 
mlide i kunstvrerket skaber kunstneren en virkelighed i kunstvrerket, der modsiger den 
forhlindenvrerende. 

Kunstvrerket har en dobbelt karakter, idet det ikke alene er fragmentarisk d.v.s. 
opbygget af fragmenter fra virkeligheden, men ogsli en afsluttet og fuldendt enhed. At 
kunstvrerket er en afsluttet og fuldendt enhed betyder, at det dels har sit eget selv­
gyldige og autonome univers og dels gennemf0rer processer pli sine egne prremisser. 
Kunstvrerkets relativt autonome status og karakter af proces er af vital betydning, for 
at det kan udtrykke hlib og gestalte processer. Autonomien g0r det muligt at overskride 
det forhlindenvrerende og udtrykke det endnu-ikke-tilblevne, samtidig med at kunstvrer­
kets karakter af proces rummer muligheden for at formidle vejen til maJets indfrielse, 
hvor ved det ikke alene bliver muligt at udtrykke hlibets objekt, utopien, men ogsa at 
anskueligg0re, at det er muligt at nli ml\.1et og realisere utopien. 

Hvis jeg har lrest og forstliet Ernst Bloch rigtigt, sli bliver hlibet og vejen til malet 
ikke kun gestaltet som konkret procesbeskrivelse, hvor der beskrives, hvordan prinsen 
flir sin prinsesse (hvordan subjektet kommer i overensstemmelse med sit objekt), men 
ogsli som en mere abstrakt proces, hvor kunstvrerket fra sit udgangspunkt, igennem 
vrerket, nlir til sit slutpunkt. Modernistiske tekster og isrer modernistiske digte kan kun 
udtrykke konkrete utopier, hvis hlibet og vejen til utopiens realisering kan fattes i en 
abstraktion, en symbolsk, metaforisk eller allegorisk gestaltning. 

Ernst Blochs usamtidighedsbegreb rummer en mulighed for at forsta, hvorfor en 
utopi kan vrere konkret og knytte sig til samfundsmressige tendenser i forskellige 
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historieperioder. En historisk periode rummer mange ten denser og udviklingsmulig­
heder, hvoraf kun enkelte realiseres. Da en utopi kan rumme flere lag af det endnu­
ikke-bevidste, - reprresentationer for det endnu-ikke-tilblevne, som den historiske proces 
realiserer, - bliver der et utopisk overskud, der kan genopdages i eftertiden, nar tiden 
igen rummer tendenser, som utopien kan korrespondere med. 

Desuden er Ernst Bloch opmrerksom pa, at nogle mennesker inkarnerer deres 
samtid, mens andre spejder udover deres tid eller er bag ud. Nogle mennesker har 
altsa en fornemmelse af det i tiden, som peger pa mulighederne langt ud i fremtiden, 
og som derfor kan gestalte utopier, der f0rst i fremtiden viI forbinde sig med en 
samtidig tendens. (15) 

Kunsten rummer i sig selv en relativ oversamtidighed (mit begreb). Dens frag­
mentariske karakter, sammenstillingen af virkelighedens fragmenter i nye strukturer, 
giver den en karakter af ubestemthed og abenhed, der g0r det muligt at forsta og 
opleve kunsten ud fra eftertidens horisont. Eftertidens lreser, Iytter, betragter vil gribe 
de fragmenter i vrerket som han/hun kan begribe og forsta, og pa basis af dem fortolke 
vrerket og dets utopier. Idette perspektiv bliver receptionsmulighederne af kunst­
vrerket uendelige og afhrengig af det tiJegnende subjekts kontekst (viden, historie, 
erfaringer, 0jeblikkelige situation). 

Metode 

Mit speciales metode kan deles ind i to. Den ene metode er den, der viser, hvordan 
utopierne i Edith Sodergrans digtning pa en gang er bundet til ideer og tendenser i 
deres samtid og griber frem imod utopier i forbindelse med den ny kvindebevregelse. 
Det teoretiske udgangspunkt for denne metode er Ernst Blochs teori om det utopiske 
og hvad jeg med udgangspunkt i hans restetiske overvejelser har kaldt kunstens relative 
oversamtidighed. (jf.ovenstaende) 

Fordi de kunstnerisk gestaltede utopier pa en gang er bundet til deres sam tid og 
overskrider den, er det n0dvendigt, nar man viI unders0ge kunstnerisk gestaltede 
utopier som samtidsbundne og gribende fremad mod utopier i en anden og bestemt 
tidshorisont, at aktualisere bade utopiernes oprindelige kontekst og den nye som 
aktualiserer demo I sin yderste konsekvens betyder et sadan dobbelt perspektiv pa 
utopier i kunsten, at man rna lave to analyser og fortolkninger af de vrerker, man viI 
unders0ge. For at undga en dobbelt analyse af utopierne i Edith Sodergrans digtning 
har jeg valgt at unders0ge enkelteutopier i hendes digtning ,som bade er tydeligt tids­
bundne og rummer et tydeligt utopisk indhold set fra et nutidigt perspektiv knyttet til 
kvindebevregelsen. I forlrengelse heraf viI jeg f0rst unders0ge udvalgte utopier i deres 
oprindelige tidshorisont, og dernrest vise, hvilke elementer, der kan arves af kvinder i 
forbindelse med den ny kvindebevregelse. Da en unders0gelse af utopier som tids­
bundne krrever en kontekst, viI jeg indlede mit speciale med en fremstilling af de ideer 
og forestiJIinger, som udg0r den umiddelbare kontekst omkring Edith Sodergrans digt­
ning. 

Selv om mit metodiske udgangspunkt for unders0gelsen af utopierne i Edith 
Sodergrans digtning er Ernst Blochs teoretiske overvejelser om det utopiske, viI jeg 
undlade at vurdere utopierne i de enkelte digte ud fra begreberne konkret og abstrakt 
utopi. Jeg mener, at begreberne er uanvendelige i en konkret litterrer analyse, og at 
deres primrere formal er at aftegne utopiernes ydre grrenser. De to begreber betegner j 

mine 0jene nogle tendenser, der er til stede i de fleste utopier, om end de er vregtet 
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forskelligt. Som f0lge af dette tjener min redeg0relse for Ernst Blochs utopibegreb 
primrert til at klarg0re, hvad begrebet utopi betyder i specialet. 

P:i baggrund af ovenst:iende rresonnement har jeg valgt at dele specialet op i tre 
dele. 

I f0rste del prresenterer jeg den kontekst, som Edith Sodergrans digtning skrev sig 
ind i, det viI sige den tyske ekspressionisme. Kilderne til denne prresentation er foruden 
alment tilgrengeJige litteraturhistoriske vrerker, en rrekke manifester for kunsten og 
kommentarer til demo Det drejer sig vresentligst om Thomas Anz und Michael Stark 
(red/indl.):Expressionismus. Manifeste und Dokumente zur deutschen Literatur 1910­
1920. Stuttgart 1982 og Paul Portner (red/indl.): Literatur - Revolution 1910-1925. 
Dokumente. Manifeste. Programme bd.I-2. Neuwied 1960/1961. Desuden udg0r digte 
fra Kurt Pinthus (red/indl.): Menschheitsdammerung 1920 og Dietrich Bode (red.): Ge­
dichte des Expressionismus. 1966 vresentlige kilder til min prresentation af den tyske 
ekspressionisme. (16) 

I anden del viI jeg unders0ge utopierne i Edith Sodergrans digtning og deres 
litterrere gestaltning. 

Litteraturen om Edith Sodergrans digtning er meget omfattende, og jeg vil derfor 
begrrense mig til at p:ipege den nyere forskning, der har vreret til stor inspiration for 
mit arbejde. Det drejer sig hovedsagelig om Holger Lillqvist: Rod skall jag leva. Erotik 
och dodsproblematik i Edith Sodergrans "Dikter". 1987 og Kjell Espmark: "...stracker ut 
sin a armar hogra an alla himlar". Edith Sodergran och konsten att oversatta ekstasen. 
1977. (17) Desuden har Lise Loesch: Eventyr og utopi - To sider af kvindebilledet hos 
Edith Sodergran, foranlediget mig til at unders0ge, hvilke aspekter af utopierne i Edith 
Sodergrans digtning, der griber frem imod utopier i forbindelse med den ny kvin­
debevregelse. (18) 

I den tredie og konkluderende del viI jeg vise hvilke aspekter af utopierne i Edith 
Sodergrans digtning, der knytter an til ekspressionismen, og hvilke der griber fremad 
mod utopier i forbindelse med den ny kvindebevregelse. Jeg viI b:ide p:ivise de eks­
pressionistiske utopier og vise paralleller imellem utopierne i Edith Sodergrans digtning 
og utopierne i forbindelse med den ny kvindebevregelse. Desuden viI jeg p:ipege de 
elementer, der p:i en gang relaterer sig til de ekspressionistiske utopier og griber 
fremad mod utopierne i forbindelse med den ny kvindebevregelse. 

N:ir jeg vurderer utopierne i Edith Sodergrans digtning som utopier for nutidige 
kvinder i forbindelse med den ny kvindebevregelse, g0r jeg det ud fra en vurdering af, 
om utopierne i Edith Sodergrans digtning modsvares af en udbredt bevidsthed og fore­
stillingsverden hos kvinder i dag. Kvinders bevidsthed og forestillingsverden er ikke to 
adskilte st0rrelser. Denne sammenhreng omfatter b1.a. kvinders kritik af deres livsmulig­
heder, k0nsroller og deres dr0mme, men ogs:i et spektrum af samfundskritik og 0nsker 
om forandring. Vurderingsgrundlaget er kvinders bevidsthed og forestillingsverden, som 
den kommer til udtryk i og omkring kvindebevregelsen i bredeste forstand. Konkret 
bygger jeg min viden om kvinders bevidsthed og forestillingsverden p~ mange :irs 
interesse for og studier af samme. De vigtigste kilder til denne viden er de indtil dato 
udkomne numre af Kvindestudier, Forum for kvindeforskning, det nu oph0rte tidsskrift 
Kvindespor, foruden diverse dagbladsdiskussioner og ikke mindst den mod erne kvinde­
litteratur. 

Af flere grunde har jeg valgt at lade kilderne til mit vurderingsgrundlag vrere fag- og 
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sk0nlitteratur skrevet i tilknytning til eller under indflydelse af den danske kvin­
debevregelse. Dels har danske kvindelitteraturforskere vreret opmrerksom pit de utopi­
ske aspekter i Edith Sodergrans digtning. (19) Dels mener jeg, at kvindebevregelsen i 
den vestlige verden pit trods af nationale forskelle er en relativ homogen bevregelse 
med et frelles udgangspunkt og en frelles kamp for forandring. Desuden kan jeg ikke 
sige mig fri for, at min viden om kvindebevregelsen som intemationalt frenomen har sit 
udgangspunkt og centrum i den danske kvindebevregelse. 

Den anden metoder er den, jeg bruger, nitr jeg analyserer utopieme og deres 
litterrere gestaltning. Paul Ricoeurs tekstbegreb er det metodiske udgangspunkt for 
tekstanalyseme. 

Jeg har valgt Paul Ricoeurs tekstbegreb, fordi det har lighedspunkter med det 
tekstbegreb, Ernst Bloch antyder i sin omtale af litteratur. Ernst Blochs opfattelse af 
kunstvrerket, herunder det litterrere vrerks relative autonomi, det at kunstvrerket pit en 
gang er bundet til sin tid og samtidig et selvstrendigt univers, der kan tilegnes af 
eftertiden, mener jeg indeholder paralleller til Paul Ricoeurs karakteristik af det 
litterrere vrerk. 

Selvom der er et grundlag for at anvende Paul Ricoeurs tekstbegreb som udgangs­
punkt for analyser af utopier og deres litterrere gestaltning, mener jeg ikke, der er basis 
for at harmonisere Paul Ricoeurs og Ernst Blochs teorier. Dertil er de for forskellige i 
deres udgangspunkter og holdninger til kunstens funktion, Hvor Ernst Bloch hoved­
sagelig interesserer sig for kunstens samfundsmressige funktion, er Paul Ricoeurs inter­
esse for kunstens funktion centreret om dens funktion for det enkelte individ. 

Indledningsvis viI jeg g0re opmrerksom pit at f0lgende prresentation af Paul Ricoeurs 
tekstbegreb, alene har til formitl at klarg0re det tekstbegreb, der er udgangspunkt for 
mine tekstanalyser. Det er altsit ikke min hensigt at inddrage Paul Ricoeurs teorier i 
min analyse af utopieme i Edith Sodergrans digtning. 

Paul Ricoeur definerer en tekst som "enhver diskurs (discours), der er frestnet (fixe) 
ved skriften (ecriture)". (20) Konsekvensen af denne definition bliver hos Paul Ricoeur, 
at teksten bliver adskilt fra forfatteren. I nedskrivningsprocessen bliver diskursen st0bt 
ind i vrerkets strukturer via organisationen af sproget, hvorved teksten bliver brerer af 
den mening, der adskiller sig fra forfatterens hensigt med den, det han/hun ville sige 
med teksten. I tekstlresningen og fortolkningen bliver det muligt at afdrekke diskursen 
og finde tekstens mening. (21) Med andre ord bliver det litterrere vrerk relativt auto­
nomt. Det rummer latent forfatterens intention og kontekst, der er printet ind i vrerkets 
strukturer som referencer til virkeligheden, hvorved det er bundet til sin egen oprindel­
se. Samtidig er det autonomt, fordi teksten har sit eget univers, sine egne unikke 
strukturer. Tekstens relative autonomi betyder, at den ikke er udtryk for forfatterens 
hensigt med den, om end den er et produkt af forfatterens hensigt med den, men at 
den er udtryk for sig selv og sin egen mening, som f0rst bliver tilgrengelig igennem 
fortolkningen. 

Tekstens relative autonomi er hos Paul Ricoeur itrsagen til, at en tekst kan forstas, 
det viI sige fortolkes, efter at dens oprindelige kontekst er blevet dunkel eller gaet tabt. 
Tekstens univers, de indre strukturer kan blive tilgrengelige som mening , nar lreseren 
via sin kontekst fomyer tekstens referencer til virkeligheden. 

Analysen af det litterrere vrerk deler Paul Ricoeur op i to processer, der er dia­
lektisk forbundet med hinanden. De to processer er forklaringen og forstaelsen. 
Forklaringen betegner en afdrekning af tekstens strukturer og tekstelementemes rela­
tioner til hinanden. Forstitelsen betegner en tilegnelse af tekstens mening. Paul Ricoeur 
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skriver fiAt forsta en tekst er at f0lge dens bevregelse fra mening til reference, fra hvad 
den siger til hvad den taler om."(22) Tekstforstaelsen er altsa en proces, hvor lreseren 
ved at tilf0re teksten en kontekst fomyer dens referencer (til virkeligheden), hvorved 
den bliver et udsagn om noget uden for teksten. Foreningen af de to processer kalder 
Paul Ricoeur for fortolkning. Paul Ricoeur ser ikke en fortolkning af en tekst som 
rigtig eller den endegyldige sandhed om teksten. Mulighedeme for fortolkninger af en 
tekst er bestemt af tekstens referencer savel de tekstinteme referencer, referenceme 
mellem tekstens elementer og strukturer, som af referenceme til den ydre verden. Det 
bliver det tilegnende subjekts kontekst og dens korrespondance med tekstens refe­
rencer, der bliver afg0rende for fortolkningen og i forlrengelse heraf bliver de sande 
eller rigtige fortolkninger dem, der bygger pa en overensstemmelse imellem tekstens 
referencer og det tilegnende subjekts kontekst. 

Paul Ricoeurs adskillelse af forfatter og tekst g!l>r det muligt at tale om flere 
udsagnsplaner i en tekst. Nar forfatterens hensigt ikke er Jig med tekstens udsagn, er 
det muligt at skelne mellem det forfatteren !l>nsker at sige og det teksten siger, hvilket 
er ensbetydende med, at der findes et udsagns- og organiserende plan pa tekstens 
niveau. I prosaen ville man kalde den organiserende instans pa dette plan for den 
overordnede fortreller. I den modeme lyrik, der ikke er fortrellende i traditionel for­
stand, kunne man kalde den organiserende instans for digtningens subjekt. Det er 
denne instans, man kan henf0re digtets udsagn til. Med indf!l>relsen af instansen det 
digtede subjekt er det bade n!l>dvendigt og vigtigt at skelne mellem digtets jeg og dets 
subjekt. Digtets jeg er det identificerbare jeg i digtet, imens digtets subjekt er et aspekt 
af det digtede subjekt. Digtets subjekt er det , som ligger bag digtets udsagn og som 
fremstar igennem digtets organisering. 

Nar man beskreftiger sig med mere end et enkelt digt, f.eks. en digtsamling, bliver 
instansen det organiserende subjekt og dets aspekt digtets subjekt problematisk, idet 
man rna stille SP!l>rgsmalet - er digtets subjekt det samme i aIle digtene i samlingen 
eller har hvert enkelt digt sit subjekt? Fordi det enkelte digt er en autonom enhed, et 
afsluttet vrerk, har hvert enkelt digt sigt eget subjekt. Om en digtsamling eller et helt 
lyrisk forfatterskab kan betragtes som en autonom enhed og derfor have et subjekt, er 
et SP!l>rgsmal, som ikke kan besvares entydigt. Ud fra en rent praktisk synsvinkel har 
bade digtsamlingen og forfatterskabet det, idet man taler om forestillingsverdenen i en 
digtsarnling og i et forfatterskab. Pa baggrund af en mere teoretisk indgangsvinkel er 
det svrert at argumentere for et digtningens subjekt, der overskrider det enkelte digt, 
uden at henvise til forfatteren og identificere digtningens subjekt med hende/ham, idet 
hun/han som skaber af digtene er det eneste umiddelbare frellesskab. 

Pa trods af dette paradoks mener jeg, at der er tale om et frellesskab mellem de 
enkelte digte i et lyrisk forfatterskab, og at der er tale om et digtenes subjekt, som kan 
adskilles fra forfatterens. Dette beror pa, at digtene er produceret af et og samme 
individ, hvis kontekst bliver prreget ind i digtene via skriveprocessen . .tEndringen af den 
skrivende forfatters kontekst aftegner sig som en udvikling i forfatterskabet og dets sub­
jekt. 

Desuden er det rimeligt at tale om et digtningens subjekt, fordi vi som Iresere 
overfor et forfatterskab, f.eks prresenteret i form af samlede digte ogleller litteratur­
historiske fremstillinger af hele forfatterskabet, uvilkarligt konstruerer en stemme, der 
taler for he Ie forfatterskabet. 

I forlrengelse af ovenstaende refleksion viI min analyse af utopieme i Edith 
Sodergrans digtning ikke vrere rettet imod eller afspejle hendes personlige utopier, men 
derimod vrere rettet imod de utopier, som hendes digtning udtrykker. 
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Ovenst§ende refleksion er ogs§ udgangspunktet for selve fremgangsm§den i min 
unders0gelse af utopierne og deres litterrere gestaltning. N§r Edith Sodergrans digtning 
betragtes som en helhed, hvor de enkelte digte kan ses som udspaltninger af helheden, 
er det muligt at lade unders0gelsen tage udgangspunkt i enkelte digte, der udtrykker 
utopier, som er reprresentative for utopierne i hendes digtning. Fordi de enkelte digte 
og de utopier, de udtrykker, er udspaltninger af en kompleks helhed, er det n0dven­
digt at inddrage andre digte i analysen af de centrale for at belyse utopierne og deres 
gestaltnings kompleksitet. 

Afslutningsvis viI jeg g0re opmrerksom p§, at udgangspunktet i Paul Ricoeurs 
tekstbegreb har konsekvenser for mit forhold til de tekster, jeg analyserer. Nar 
tekstfortolkningen hos Paul Ricoeur er bestemt af det lresende og fortolkende subjekts 
kontekst og den deraf f0lgende fornyelse af tekstens referenser, bliver det lresende 
subjekts kontekst i denne sammenhrengbestemmende for, hvad teksten bliver et 
udsagn om. Med andre ord er min kontekst, - kvinde i 1980'ernes universitetsmilj0 ­
afg0rende for min lresning af Edith Sodergrans digte og fortolkningen af utopierne. Det 
er igennem min lresning og de referenser til virkeligheden den tilf0rer digtene, at de 
bliver udsagn om noget uden for digtene selv. I forlrengelse heraf bliver det min viden 
om ekspressionismen og den ny kvindebevregelse, der g0r utopierne til savel eks­
pressionistiske utopier som utopier for kvinder i forbindelse med den ny kvinde­
bevregelse. 
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I.DEL. EKSPRESSIONISME 

Ordet ekspressionisme blev f0rste gang brugt i 1911, hvor det blev anvendt polemisk 
mod impressionisterne. I selve ordet ekspressionisme ligger der en venden sig vrek fra 
impressionismens naturalistiske registrering af indtryk, og frem imod et udtryk for det 
menneskelige. (1) 

Det indhold ordet ekspressionisme fik f0rste gang det blev anvendt, rummer kun et 
enkelt aspekt af det ekspressionismen efterhAnden kom til at stA for. Centralt 
ekspressionismen stAr protesten mod det moderne Iiv, der opleves som splittet og am­
puteret, og kritikken af tidens individualistiske tendenser. Direkte rettet imod sam­
fundets fundament er opg0ret med rationalismen og den patriarkalske og autoritrere 
samfundsstruktur. Ud af disse protester og opg0r springer utopier om en ny verden, 
hvor de enkelte mennesker udlever deres behov i tvangl0se relationer til hinanden og 
udvikler deres egentlige jeg. (2) 

Ekspressionismen blev hurtigt et begreb, der opfattede den nye kunst, der slog 
igennem omkring f0rste verdenskrig. I dag drekker begrebet en bred kunstnerisk 
str0mning fra ca. 1910 til ca. 1920 med centrum i Tyskland. I indledningen til "Mani­
feste und Dokumente zur deutschen Literatur 1910 - 1920" (3) argumenterer bogens 
udgivere Thomas Anz og Michael Stark overbevisende for denne tidsmressige afgrrens­
ning af ekspressionismen. Med udgangspunkt i ekspressionismens manifester afgrrenses 
dens begyndelse i for hold til opg0ret med kejsertidens stivnede ideologiske fundament, 
og dens afslutning i forhold til Weimarrepublikens forel0bige konsolidering, som 
betyder opblomstring af epigoneri og et langt mere positivt syn pA ekspressionismen. 
NAr de to udgivere afgrrenser ekspressionismen ud fra dens radikalitet i forhold til sam­
tiden, betyder det, at de vregter den politiske dimension ved ekspressionismen h0jere 
end den restetiske, hvilket ogsA er rimeligt pA den baggrund, at det er manifesterne og 
dokumenterne, som med deres radikalitet tegner billedet af ekspressionismen, og 
hermed skaber den som epoke. 

Den ekspressionistiske str0mning, der br0d frem omkring f0rste verdenskrig, slog 
f0rst igennem inden for maleriet, hvorom ordet ekspressionisme ogsA blev brugt f0rste 
gang. En prrecis dato for det ekspressionistiske maleris gennembrud er ikke til at 
fastsrette, men det er fastslAet, at det udvikledes i Arhundredets f0rste Arti med 
foregrengere som Edvard Munch og van Gogh fra slutningen af det 19'Arhundrede. 

Inden for litteraturen slAr ekspressionismen igennem lidt sen ere, selv om enkelte 
ekspressionistiske vrerker ser dagens lys allerede omkring 1905. Efterhfmden bryder 
ekspressionismen ogsA igennem inden for andre kunstarter som teater, musik, arkitek­
tur, dans og sA sent som i 20'erne inden for filmkunsten. 

Geografisk havde ekspressionismen sit centrum i det tyske sprogomrade, men havde 
udl0bere og paralleller overalt i den vestlige verden. At ekspressionismen havde 
udl0bere overalt i den vestlige verden er ikke ensbetydende med, at den har samme 
udformning over all. I nogle lande havde den kunst, der ligger pA linje med ekspres­
sionismen udviklet sig samtidig, og havde fAet et andet navn og he It sit eget prreg. Det 
drejer sig blandt andet om futurismen i Italien og i Rusland, som idemressigt ligger tret 
op ad ekspressionismen uden at vrere dens arvtagere. Blandt arvtagerne af den tysk­
sprogede ekspressionisme er enkeltstaende kunstnere i de skandinaviske Iande og delvis 
de finlandssvenske ekspressionister, som dog ogsA har helt deres egen historiske 
baggrund. (4) 

Da hensigten med denne prresentation af ekspressionismen er at fremstille et 
grundlag for forstAelsen af utopierne i den finlandssvenske lyriker Edith S6dergrans 
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digtning, som hovedsagelig er inspireret af den tysksprogede, viI jeg i denne fremstilling 
af hovedlinjerne i ekspressionismen koncentrere mig om den tyske i dens litterrere skik­
kelse. 

Historie og organisation 

I det 19.drhundredes sidste halvdel blomstrede den tyske 0konomi, og den sma­
borgerlige tidsperiode med sit prreg af hdndvrerk og landbrug erstattedes efterhanden 
af en storkapitalistisk periode, hvor befolkningen samledes i byerne omkring den inten­
sivt ekspanderende industri. (5) 

For individet havde denne rendring af samfundsstrukturen store konsekvenser. Fra at 
vrere en del af et arbejds- og familiefrellesskab i det gamle samfund blev individet i det 
nye storkapitalistiske samfund isoleret og overladt til sig selv. I det nye samfund var 
individets livsvilkdr helt anderledes. Det var i alle livets anliggender overladt til 
markedsmekanismerne. I modsretning til tidligere skulle det srelge sin arbejdskraft, k0be 
de daglige forn0denheder som f.eks bolig og mad, som f0r havde fuIgt med arbejds­
frellesskabet. 

De nye livsvilkAr afstedkom en ny livsmAde, - moderniteten, hvor individet var i 
centrum. Moderniteten er prreget af to tendenser, som er vigtige i denne sammen­
hreng. For det f0rste er den prreget af spliUethed og disharmoni. Der er hverken 
sammenhreng imellem individernes livelier i den enkeltes liv, og for den enkelte er 
livet prreget af mange forskellige funktioner og roller. For det andet rummer moder­
niteten en kraftig individualistisk tendens, idet ansvaret for den enkeltes liver overladt 
helt til ham selv, samtidig med at han har fdet muligheden for at avancere i samfunds­
hierarkiet i princippet helt uafhrengig af sit sociale tilh0rsforhold. De to tendenser i 
moderniteten er hver for sig basis for vigtige temaer, der tages op af ekspressioni­
sterne. Det atomiserede og splittede liv revolterer ekspressionisterne imod, alt imens de 
skaber deres utopi om et nyt frellesskab med andre mennesker. Den individualisme, 
der er reprresenteret i moderniteten, er eksemplificeret af Nietzsche i hans filosofi om 
overmennesket. Flere ekspressionister tager ideen om overmennesket op og fortolker 
den, sdledes at det er geniet eller det strerke menneske, der skal revolutionere verden. 

Kunstnerens samfundsmressige stilling rendres i takt med udviklingen af det borger­
lige kapitalistiske industrisamfund. Da borgerskabet i mid ten af 1800-tallet havde 
konsolideret sin magt, blev kunstens drhundredlange funktion som legitimering af 
borgerens samfundsmressige rolle og bevidsthed overf10dig. Kunstens tab af direkte 
samfundsmressig funktion bet0d, at kunstneren blev friere stillet, idet han ikke lrengere 
var bundet til kravet om at formidle den borgerlige selvforstAelse. Han stilles helt frit i 
sit valg af verdensanskuelse og kunstnerisk udtryksform. 

I k01vandet pd kunstens og kunstnerens friere stilling opstod der en legitimerings­
krise for ikke alene kunstneren, men ogsd for den intellektuelle. Bdde kunstnerne og de 
intellektuelle s0gte nye mAl for deres virke. For kunstnernes vedkommende blev svaret 
pd krisen l'art pour I'art (kunst for kunstens skyld) og symbolismen. Begge litterrere 
retninger forskyder objektet for kunsten vrek fra forholdet imellem menneske og 
omverden, som havde vreret centralt i det sidste hundrede drs litteratur. Objektet for 
sAvel symbolismen som for l'art pour l'art var at skabe et udtryk for anden. For 
symbolisterne blev mdlet en sjrels stemning oversat i billede, mens I'art pour l'art 
kunstnerne efterstrrebte en ren kunst. 

De intellektuelles legitimeringskrise er nresten identisk med kunstnernes, idet de med 
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konsolideringen af den borgerlige selvforst!else mister deres funktion som forkrempere 
for og formidlere af den borgerlige selvforst!else og verdensanskuelse. Svaret pa 
legitimeringskrisen blev for en del af de intellektuelle at identificere sig med prole­
tariatet i dets kamp for et bedre samfund. Andre blev forkrempere for en ny kunst, 
hvilket for manges vedkommende og s! indbefattede kampen for et bedre samfund for 
aIle mennesker. 

Under borgerskabets konsolideringsperiode havde der vreret et modsretningsforhold 
mellem de inteIlektuelle og kunstnerne, der delvis blev opl0st, efter at de intellektuelle 
havde mistet deres funktion som forkrempere for den borgerlige selvforst!else og her­
med deres censurerende funktion overfor kunsten. Opl0sningen af dette modsretnings­
forhold danner sammen med det nye liberale samfund grundlaget for en alliance, der 
opst!r mellem kunstnere og intellektuelle i ekspressionismen. 

Den nye og relativt frie stilling, kunstnerne og de intellektuelle f!r i 10bet af 1800­
tallet, rummer to udviklingsmuligheder, der hurtigt giver sig udslag som tendenser i det 
kulturelle liv. P! basis af muligheden for at udtrykke sig uafhrengigt af samfundets 
herskende ideologi og formmressige vanetrenkning udvikles b!de de yderst forskellige og 
strerkt subjektive udtryksformer, der dukker op i 1800-tallets slutning, og de kon­
troversielle filosofier, som blandt andre skabes af Nietzsche og Freud. 

Udviklingen af det moderne industrisamfund i Tyskland dannede foruden en strerk 
grobund for individualismen, ogs! baggrund for udviklingen af det kollektive, som kom 
til udtryk i de revolutionrere og socialdemokratiske bevregelser. De strerke mod­
satrettede interesser mellem arbejdere og kapitalister dannede sammen med den store 
befolkningskoncentration i byerne grundlaget for udviklingen af disse bevregelser. Som 
nrevnt er det disse bevregelser og deres interesser, de rod10se intellektuelle enten g0r 
sig til talsmrend for eller lader sig inspirere af. Den interesse, som de intellektuelle 
udviser for de proletariske bevregelser, giver sig i ekspressionismen udslag i den ret­
ning, der kaldtes "aktivister", som udgjordes af en gruppe intellektuelle og kunstnere 
omkring tidsskrifterne "Aktion" og "Die Weissen Blatter". (6) 

Industri- og massesamfundet dannede ogs! basis for en ny restetisk - det moderne. 
Det mod erne opsuger i sin restetik aIle de sanseindtryk, som mennesket far i det 
moderne samfund, s!vel dem det f!r gennem kunsten og kulturlivet som gennem 
samfundslivet som helhed. Den nye restetik, kunsten udtrykker sig i, henter sit mate­
riale fra byen og den mod erne teknik. Byens rytme, lyd, lugt og billeder bliver det 
materiale, hvormed kunstneren former sit udtryk. De tyske ekspressionister var ikke de 
f0rste, der benyttede det mod erne i digtningen. Franskmanden Charles Baudelaire 
digter i sin samling "Les Fleurs du Mal" (1857) og i prosadigtene "Le Spleen de Paris" 
(1869) om storbyen og dens elendighed. For en lang rrekke ekspressionister blev 
Baudelaire en vigtig inspirationskilde. 

I 10bet af det 19.!rhundrede rendredes verdensbilledet i s!vel Tyskland som i resten af 
den vestlige verden. Isrer naturvidenskabernes resultater 0vede stor indflydelse pa 
verdensbilledet. Naturvidenskabernes opdagelser af nye m!lbare sammenhrenge i 
naturen og universet satte store sp0rgsm!lstegn ved Guds eksistens. Konsekvensen af 
disse sp0rgsm!lstegn blev i slutningen af !rhundredet, at Gud matte erklreres for d0d. 
Ved Guds d0d opstod der en religi0s tomhed hos individet, som ikke kunne drekkes af 
samfundets nye "gud" - ideen om menneskets stadige fremgang, som er eksemplificeret 
i evolutionsteorien. Samfundets nye udviklings "religion" rummede ikke som den 
tidligere kristne religion svar p! menneskets eksistentielle sp0rgsm!L Kunsten og filoso­
fien blev de omr!der, hvor de eksistentielle sp0rgsm!1 blev stillet og bearbejdet, og 
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herved kom kunsten til at erstatte religion en. 
Friedrich Nietzsches filosofi var en af de f0rste reaktioner pd det sammenbrudte 

verdensbillede, og hans filosofi om overmennesket fik stor betydning for de tyske 
symbolisters fors0g pd at kompensere for Guds d0d. De tyske symbolister forherligede 
kunstneren og det aristokratiske menneske i et fors0g pd at skabe et nyt ideal. Og det 
var med udgangspunkt i dette ideal, at man i digtningen s0gte at udtrykke den inderste 
livsf0lelse, de dybeste erfaringer og de viljebundne skaberkrrefter. (7) 

Symbolistemes strreben imod at skabe det rene digt, kan ses som et forsflig pa at 
skabe en dnd i digtet, som kompenserer for den, man mistede ved Guds dflid. Eksperi­
mentet med at skabe det rene digt mundede ud i, at digtet tabte sin forbindelse til om­
verdenen og hermed ogsd sin funktion som bearbejder af eksistentielle spflirgsmdl. 

Litteraturen og litteraturkritikken i Tyskland var fra romantikken og frem til 
1890'eme stor set uden sprendinger. Litteraturen levede pd arven fra romantikken og 
hverken en naturalismen som den franske eller en realisme i retning af den franske og 
engelske udvikledes. Fflirst i 1890'eme stilledes der krav om en ny litteratur. Den ny 
litteratur blev i f0rste omgang symbolismen, som i tysk udformning er et svrert hdndter­
ligt frenomen. Symbolisteme i Tyskland udgjorde pd ingen mdde nogen samlet gruppe, 
der kan g0re det ud for en litterrer retning. De har meget forskellige udgangspunkter 
og har helt forskellige ideer og udtryksformer. Flere digtere har deres udgangspunkt i 
den franske symbolisme og i dens videre udvikling i l'art pour l'art. Andre digtere er 
trettere knyttet til den tyske romantiske tradition, men tager et nyt udgangspunkt i 
Nietzsches filosofi. En egentlig fomyelse af den tyske litteratur kommer fflirst med 
ekspressionismen og den psykologiske roman i det 20.drhundredes fflirste drtier. Blandt 
de enkelte fomyere af tysk litteratur f0r drhundredskiftet findes R.M.Rilke og Stefan 
George. 

Ekspressionismen var organiseret omkring nogle tidsskrifter. I tid en omkring 1910 
dukkede den lange nekke tidsskrifter op, der kom til at danne kernen i ekspressio­
nismen. Blandt de vigtigste var "Der Sturm" (1910) "Aktion" (1911) og "Die weissen 
Blatter" (1913). (8) 

Tidsskrifteme var ikke specielt orienteret mod litteraturen. Mange af dem rummede 
foruden litteratur og omtale af litteratur indslag fra maleriets verden og ikke mindst 
manifester og dokumenter for den ny kunst. Gruppeme omkring tidsskrifteme holdt 
ikke deres aktivitet til tidsskriftudgivelserne. Flere af dem stod ogsd for maleri­
udstillinger, digtoplresninger, kabaretter og udgav antologier og almanakker. Tidsskriftet 
"Der Sturm" er et mflinstereksempel pd, hvordan et tidsskriftkollektiv kunne skabe en 
vifte af aktiviteter. Udover tidsskriftets udgivelse organiserede gruppen med Herwarth 
Walden i spidsen digtoplresninger, kunstudstillinger, en kunstskole og en boghandel. (9) 

Ekspressionismens kollektive organisering og intensive forsflig pd at nd et bredere 
publikum kan opfattes som en reaktion pd symbolistemes elitrere syn pd kunsten og 
kunstneren. I modsretning til kunstnere som Stefan George, der kun skrev for en lille 
udvalgt kreds, som han lod sig hylde af, skabte ekspressionisteme deres kunst for 
folket, som de med deres kunst ville give en utopi om et andet og mere sandt liv. 

Selvom ekspressionismen havde en kollektiv organisationsform, er det ikke ensbetyd­
ende med, at den var en ensartet bevregelse. Der var meget stor forskel pd de ideer, 
de enkelte grupperinger forfregtede, og mange grupper blev med tiden op10st som f01ge 
af kunstneriske eller politiske uenigheder. 
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Ekspressionismens program 

N~r jeg i det f0lgende viI trrekke de vigtigste linjer op i ekspressionismens program, viI 
jeg tage udgangspunkt i dens manifester og dokumenter. Jeg har valgt dette udgangs­
punkt, fordi manifesterne og dokumenterne har en helt central plads blandt eks­
pressionisternes udtryksformer. De var ikke blot metalitteratur, men udgjorde den 
genre, hvori kunstnerne mest direkte udtrykte deres tanker, f0lelser og 0nsker. (10) 

Ekspressionismen var generelt en reaktion p~ moderniteten, og den opfattede sig 
selv sam en s~dan. Reaktionen fik sit mest intensive udtryk i de mangfoldige utopier, 
der blev formuleret og gestaltet af ekspressionisterne. Utopiernes centrale position i 
ekspressionismens programmer og digtning bevirker at kritikken af den verden, sam 
ekspressionisterne reagerer p~ ikke, bare udtrykkes side om side med utopierne, men 
ofte flettes s~ tret sammen med utopierne, at kritikken af den bliver svrer at udskille. 
Kurt Pinthus' prresentation af ekspressionismen i lyrikantologien "Menschheitsdam­
merung"(1920) rummer en sammenvrevning af kritik og utopi. 

Alle Gedichte dieses Buches entquellen der Klage urn die Menschheit, der Sehnsucht 
nach der Menschheit. Der Mensch schlechthin, nicht seine privaten Angelegenheiten 
und Gefiihle, sondern die Menschheit, ist das eigentliche unendliche Thema. Diese 
Dichter fiihlten zeitig, wie der Mensch in die Dammerung versank ..., sank in die Nacht 
des Untergangs ...,um wieder aufzutauchen in die sich klarende Dammerung neuen Tags. 
In diesem Buch wendet sich bewusst der Mensch aus der Dammerung der ihm 
aufgedrangten, ihn umschlingenden, verschlingenden Vergangenheit und Gegenwart in 
die erlosende Dammerung einer Zukunft, die er selbst sich schafft." (11) 

Inden for ekspressionismen er det muligt at udskille to retninger. De er med sigte pa 
kunstnernes grupperinger blevet kaldt henholdsvis aktivister og vitalister. Betegnelsen 
aktivister sigter til den humanistiske, pacifistiske og politiske nresten revolutionrere fl0j, 
der rummer kendte navne som Franz Werfel og Ernst Toller. Vitalisme er benrevnelsen 
for den eksistentialistiske og stort set upolitiske fl0j, der omfatter navne som maleren 
Wassily Kandinsky, digterne Else lasker-SchUler, Gottfried Benn og Alfred Doblin. (12) 
Denne opdeling af ekspressionisterne har en lang tradition, og stammer fra ekspressio­
nisterne selv. P~ trods af, at denne skelnen mellem vitalister og aktivister har sin rod i 
ekspressionisternes selvopfattelse, er det ikke ensbetydende med at den er entydig 
rigtig. I "Expressionismus. Manifeste· und Dokumente zur deutschen Literatur 1910­
1920" har de to udgivere, Thomas Anz og Michael Stark, via deres kategorisering af 
ekspressionismens manifester og dokumenter gjort op med denne opfattelse. Ved at 
opdele antologiens tekster tematisk fremstiller de ekspressionismen sam en samlet 
bevregelse, dog uden at negligere de forskellige tendenser og retninger, sam er 
reprresenteret i de enkelte afdelinger i form af manifester. 

I den f0lgende fremstilling af ekspressionismens program tilstrreber jeg at tegne et 
billede af ekspressionismen som en samlet bevregelse, idet hensigten alene er at ridse 
hovedlinjerne op. N~r begreberne aktivister og vitalister dukker op er det alene for at 
anskueligg0re ekspressionismens yderpunkter og den mangfoldighed af synspunkter, 
ekspressionisterne selv har p~ deres mission. 

Ekspressionisternes protest mod og reaktion p~ samtiden kan lidt groft og skematisk 
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fortolkes som et udtryk for menneskets reaktion pa sin isolering i en kaotisk verden. 
Reaktionen pa det moderne liv kan ogsa som hos Jakob van Hoddis i digtet 

"Weltende"(1911) komme til udtryk, som digtets 0delreggelse af kulturen. 

Dem Biirger megt vom spitzen Kopf der Hut, 

In allen Liiften hallt es wie Geschrei. 

Dachdecker stiirzen ab und gehn entzwei, 

Und an den Kiisten - liest man - steigt die Flut. 


Der Sturm ist da, die wilden Meere hupfen 

An Land, urn dicke Damme zu zerdriicken. 

Die meisten Menschen haben einen Schnupfen. 

Die Eisenbahnen fallen von den Briicken. (15) 


Digtets destruktion af kulturen kan fortolkes som et opr0r mod de herskende forhold, 
idet et af den moderne tekniks vidundere, - toget, falder ned og det moderne samfunds 
magthaver, borgeren, mister sin attribut, hatten. Hvis man medtrenker, at skriget, der 
sretter opr0ret igang i digtet, for ekspressionisterne var symbol pa menneskets indres 
protest mod undertrykkelse, og at Storm en og De vilde var navne pa henholdsvis et 
tidsskrift og en kunstnergruppe, der var kanaler for opr0ret, far digtet en ny dimen­
sion. Det bliver direkte et billede pa det kunstneriske opg0r med samtiden og dens 
kulturelle vrerdier. 

Oplevelserne i det moderne samfund fremtvinger hos ekspressionisteme en reaktion, 
der tager form af et opg0r med de vrerdier samfundet bygger pa, og som den reldre 
generation er reprresentanter for. I "Die Dichtung der neuen Generation" forbinder 
Frantz Clement ekspressionisternes opg0r med deres oplevelse af samtiden, idet han 
skriver: 

Es ist - urn es brutal zu sagen - eine neue Generation vor uns hingetreten, eine 
Generation, die durch gemeinsame Erlebnisse, Enttauschungen und Sehnsiichte 
gezwungen wurde, das zu tun, was jede junge Generation der alteren gegeniiber tun 
muss: in aktiver und reaktiver Ausserung eine Erganzung, wenn nieht eine total 
Uberwindung der Haltung und Leistung der altern zu sein. (16) 

Frantz Oements pointering, af at opg0ret grelder den unge generation imod den reldre, 
kan genfindes i utallige ekspressionistiske skrifter inden for bade fiktionsgenreme og de 
programmatiske genrer. 

En central plads i generationsopg0ret fik s0nnens opr0r mod faderens og hans 
autoritet. Fader-opr0ret er temaet i en rrekke ekspressionistiske dramaer. Blandt de 
vigtigste er Walter Hasen-devers "Der Sohn" (1914), Arnolt Bronnens "Vatermord" 
(1915) og R.J.Sorges "Der Bettler" (1912). Inden for prosaen har blandt andre Franz 
Kafka ber0rt dette tema i fortrellingen "Dommen". (17) 

Generelt udfolder generationsopg0ret sig som en protest mod alt hvad den reldre 
generation star for. For ekspressionisteme reprresenterede den reldre generation 
magthaverne, normerne, rationalismen, industrialismen og forestillingen om menneskets 
forsatte tekniske og 0konomiske fremgang, hvilket viI sige hele det modeme livs- og 
verdenssyn, som var vokset frem i k0lvandet pa udviklingen af det modeme kapitalis­
tiske industrisamfund. Den moderne verden med dens rationalisme og teknik opfattede 
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ekspressionisterne som (2Idelreggende og destruktiv. I romanen "Die andere Seite" (1909) 
digter Alfred Kubin om den mod erne tankegangs destruktive virkning pIl mennesket 
og dets liv. Romanen foregIlr i Perle, hovedstaden i Dr(2lmmelandet, der er befolket 
med srerlinge, som lever et h(2ljst besynderligt liv i drifternes voId. Landets eksistens 
trues, da amerikaneren Herkules Bell dukker op og viI have magten i landet for at 
indf(2lre den mod erne civilisations orden og tekniske velsignelser. Herkules Bells fors(2lg 
pIl at civilisere Perle resulterer i en tiltagende uorden, der munder ud i landets 
undergang og dets borgeres d(2ld. (18) 

Sammenfattende kan man sige, at ekspressionisternes generationsopg(2lr omfatter 
resultaterne af den tekniske og (2Ikonomiske ekspansion, der havde vreret i Tyskland i 
1800-tallets sidste del. Kernen i opg(2lret er opfattelsen af, at de herskende for hold for­
hindrer mennesket i at udfolde sig frit i overensstemmelse med sine behov og i at have 
et tvangl(2lst forhold til andre mennesker. 

Ekspressionisternes opg(2lr med den reldre generation omfatter ikke alene det 
samfund og de livsvilkIlr den har skabt, men ogsIl dens kunst, sam anklages for at vrere 
lige sIl livsfjendsk som dens omgivelser. Kunsten anklages for at vrere enten som 
naturalismen og impressionismen ren registrering af indtryk eller som symbolism en, 
herunder l'art pour l'art, idealisering af kunstneren og kunsten, hvorved kunsten stilles i 
ideens tjeneste i stedet for i livets. 

Berhard Diebold vender sig i essayet "Schlagworte der Kunst" imod, hvad han kalder 
"Kulturelle Bestrebungen der Vater-Generation". Fadergenerationens kulturelle 
bestrrebelser finder han i naturalism en, verismen og impressionismen, som han kriti­
serer for at ville fastholde forestillingen om den fuldendte og sidste sandhed med 
naturvidenskabelig betragtelsesmIlde. I forlrengelse af denne kritik angriber han 
naturalisterne for en mekanisk og naturvidenskabelig opfattelse af mennesket, idet han 
siger at alt sjreleligt bliver psykologisk analyseret og alt Ilndeligt bliver henf0rt til 
biologisk energi. Bernhard Diebold opsummerer sin kritik sIlledes: "Naturalismus wurde 
auf einmal zum geistlosen Abklatsch der Natur; Impressionismus galt als Kopiererei; 
jene "Wahrheit" wurde Niichternheit und Unkunst gescholten." (19) 

Det utopiske er et lige sIl centralt element i ekspressionismen som kritikken af det 
forhIlndenvrerende. Ekspressionisterne har ikke en utopi, men mange - nresten en for 
hver kunstner, hvilket g(2lr det svrert at karakterisere det utopiske som en lrengsel efter 
et konkret mIll. Ekspressionisternes utopier er karakteriseret ved at vrere abstrakte, 
hvilket viI sige, at de er begrebsliggjorte forestillinger mere end de er konkrete 
beskrivelser af fore stillinger om det fremtidige. 

Ekspressionismens utopier er sprendt ud imellem to poler. I sprendvidden mellem de 
to poler forekommer der utallige utopier, der kan ses som fusioner af mange forskel­
lige elementer fra de to yderpunkter. De to poler er aktivismen og vitalismen. 

Hos aktivisterne finder man den mest direkte politiske utopi. Aktivisternes utopi 
ligger tret op ad den kommunistiske utopi om et andet samfund og har sin baggrund i 
en marxistisk inspire ret samfundsanalyse, der ser Ilrsagen til menneskets (proletarens) 
materielle og Ilndelige armod i det kapitalistiske samfunds udbytning og undertrykkelse. 
I lighed med kommunisterne forestiller aktivisterne sig et verdenssamfund, hvor 
mennesket kan leve i overensstemmelse med sine behov i et socialt og kulturelt frel­
lesskab. Realiseringen af utopien skal if(2llge aktivisterne ske igennem en revolution af 
samfundet og kulturen. 

I vitalismen er utopien centreret om det enkelte individ og dets realisering af sig 
selv. Vitalismen har sit vigtigste udgangspunkt i Nietzsches filosofi om det dionysiske og 
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det apollinske, hvor det dionysiske er et billede p§ menneskets skabende og strrebende 
krrefter og det apollinske et billede p§ menneskets fortolkende og analyserende evner. 
Det apollinske princip er identisk med det princip, der er drivkraften i den kultur, som 
vitalisterne kritiserer for at vrere livsfjendsk og for at videnskabligg0re, rationalisere, 
mekanisere, specialisere og konventionalisere livet. Modstykket til dette princip ser 
vitalisterne i det dionysiske princip, hvis totale udfoldelse er deres utopi. Det dionysiske 
princip fortolkes meget forskelligt. 

De mest Nietzsche-tro vitalister opfatter Dionysos som menneskets f0lelsesmressige 
og vitale side, hvis totale udfoldelse er ekstasen, hvori individualiteten opl0ses og 
mennesket forbinder sig med det grundlreggende menneskelige og med verdens 
udspring! fundament. Den nye kunst skal if¢lge vitalisterne udtrykke denne livsf0leise 
og hermed bebude "Der neue Mensch", som i deres utopi om det frigjorte menneske, 
lever intensivt og i overensstemmelse med sine f¢lelser. 

De ekspressionistiske utopier, der be finder sig i spektret imellem aktivismens og 
vitalism ens utopier, er meget forskellige og ofte modsiger de hinanden. P§ trods af 
utopiernes forskellighed og indbyrdes modsretninger er det muligt at se nogle gen­
nemg§ende trrek i utopierne, som samlet udg0r den ekspressionistiske utopi. 

Centralt i den ekspressionistiske utopi st§r dr0mmen om og forestillingen om "Der 
neue Mensch", der er et begreb, som dukker op i uta1lige manifester. (20) Utopien 
"Der neue Menschll fremst§r i h0j grad som negationen af "Der alte Mensch'\ som er 
et samlebegreb for samtidens mennesker. "Der neue Mensch" bliver s.1iledes fravrer af 
de egenskaber der karakteriserer "Der alte Mensch". Da IIDer alte Mensch" er rationeI, 
autoritetstro, intellektuelt, fortolkende, passivt og ulidenskabeligt, bliver "Der neue 
Mensch" antiautoritrert, intuitivt, aktivt og lidenskabeligt. Desuden er det karakteristisk 
for "Der neue Mensch", at det f0ler sig levende og har en strerk livsf0lelse, hvilket vii 
sige, at det lever for sin egen skyld og i nuet og ikke p§ en forventning om noget, der 
skal komme. 

Else Lasker-Schiilers krerlighedsdigt "Abschiedll gestalter en strerk livsf0lelse. Lreses 
digtet ud fra en ekspressionistisk synsvinkel, kan den strerke livsf¢Ielse tolkes som 
utopisk. 

Aber du kamst nie mit dem Abend -

Ich sass im Sternenmantel. 


...Wenn es an mein Haus pochte, 

war es mein eigenes Herz. 


Das hangt nun an jedem Tiirpfosten, 

Auch an deiner Tiir; 


Zwischen Farren verloschende Feurerrose 
Im Braun der Girlande. 

Ich farbte dir den Himmel brombeer 

Mit meinem Hertzblut. 


Aber du kamst nie mit dem Abend ­
...Ich stand in goldenen Schuh en. (21) 
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Digtet beskriver f0lelsen af at vente pg den elskede som ikke kommer. Det er ikke 
karakteren af skuffelsen over den elskedes svigt, der er digtes tema, men selve den 
f0lelse af liv, som forventningen og skuffelsen afscetter i subjektet. 

Det utopiske aspekt, der kan lceses ind i digtet, - lcengslen efter en ny livsf0lelse og 
livsintensitet, udtrykkes kun indirekte. Else Lasker-Schiilers overdimensionerede bil­
ledsprog giver sjcelestemningen en karakter af uvirkelighed, som sammen med digtets 
indramning "Aber du karnst nie mit dem Abend -/Ich sass im Sternenmantel.. ..... Aber 
du kamst nie mit dem Abend -/Ich stand in goldenen Schuhen." kan tolkes som udtryk 
for digtets utopiske karakter. Det er iscer billederne - jeget i stjernekgbe - jeget i 
gyldne sko -, som ved deres kraft og immaterielle og eventyrlige konnotationer, g0r det 
muligt at lcese en utopisk stemning ind i digtet. 

Et vigtigt aspekt af digtet er ud fra en ekspressionistisk lcesning, at det ikke alene 
rummer utopiske elementer, men ogsg indeholder indfrielsen af dr0mmen om en stcerk 
livsf0lelse. Ud fra en ekspressionistisk lcesning af digtet er digtet et udsang, om at den 
stcerke livsf0lelse eksisterer, samtidig med at den ogsg fremstgr som noget irreelt og 
utopisk, hvilket korresponderer fint med de ekspressionistiske ideer om, at der dcemrer 
en ny verden og et nyt liv i tid en, og at det er kunstens opgave at formidle det anede. 
"Abschied" kan sgledes, ngr det lceses ud fra en ekspressionistisk synsvinkel, ses som et 
udtryk for ekspressionismens strceben efter pg en gang at udtrykke lcengslen efter det 
nye og vidnesbyrdet om dets komme. 

At ekspressionisternes utopi ikke er begrcenset til forestillingen om det nye men­
neske, fremggr klart af en rcekke titler pg ekspressionistiske manifester. "Das neue 
Leben", "Neue Erde", "Das Neue" og "Die neue Zeit". (22) Indholdet af forestillingen 
om det nye, der skal komme, er som forestillingen om "Der neue Mensch" ganske svcer 
at ncerme sig, idet ogsg indholdet af det nye hovedsageligt fremstgr via negationen af 
det samtidige. Fremtiden bliver, hvis den fortolkes som negationen af det samtidige, et 
frit liv med fulde udfoldelsesmuligheder for individet i fcellesskab med andre. (23) 
Denne utopi rummer en sammenkobling af det individuelle og det kollektive, hvor det 
individuelle knytter an til vitalismens utopi om individets fuldstcendige udlevelse af sine 
behov for at leve intensivt, mens det kollektive knytter an til aktivisternes fore stillinger 
om et socialt og retfcerdigt samfund. Det kollektive er hos ekspressionisterne som 
helhed ikke direkte bundet til forestillingen om et socialt retfcerdigt samfund. Det 
kollektive element er mere en lcengsel efter et menneskeligt fcellesskab af gndelig og 
f0lelsesmcessig karakter end en social utopi. Fcellesskabets karakter fremst~r ved, at det 
scettes op som modscetningen til det moderne samfunds isolering af individet i en 
anonym masse. Utopien bliver en fore stilling om menneskeligt fcellesskab, hvor unikke 
individer lever intensivt og i dyb forstgelse med hinanden. 

Et vigtigt aspekt af den ekspressionistiske utopi er den religi0se lcengsel og t0rsten 
efter gnd. (24) Dette behov for metafysik var et resultat af Guds d0d, og udtryk for det 
gndelige tomrum den nye industrialiserede og kapitalistiske verden efterlod individet i. 
Lrengslen efter en metafysisk dimension i menneskelivet gestalter sig forskelligt. For 
nogle kunstnere bliver gnden helt frigjort fra det materielle og gjort til genstand for 
lcengsel. Maleren Wassily Kandinsky plcederer for en strceben mod den rene gnd. I 
bogen "Uber das Geistige in der Kunst" (1912) fremlcegger han sine ideer om det 
gndelige. Som romantikerne finder han gnden i alt. Den er en kvalitet ved tingen 
ligesom tingens materiale og sanselighed. For Kandinsky er den rette kunstneriske 
strceben rendyrkelsen af gnden. I den abstrakte kunst ser han muligheden for at 
udtrykke den rene gnd, og derfor ser han den ny tids kunst som en abstrakt kunst. (25) 

For andre digtere, som blandt andre Franz Werfel, bliver forbindelsen med andre 
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mennesker via det freUes at vrere menneske svaret pg det religi0se tomrum. F0rste linje 
i Franz Werfels digt "An den Leser" kan stg som en overskrift pg dette vigtige aspekt 
af ekspressionistemes utopiske forestillinger. "Mein einziger Wunsch ist, dir, oh Mensch 
verwandt zu sein!" (26) 

Lyrisk form. 

At tale om en egentlig ekspressionistisk poetik er yderst problematisk. pg trods af 
ekspressionistemes ivrige plrederen for en ny lyrik, beskreftiger deres manifester sig kun 
i ringe grad med den lyriske form. Formsp0rgsmglet dukker stort set kun op i mani­
festeme i forbindelse med kritikken af symbolismen og I'art pour I'art og som et middel 
til at udtrykke livsf01elsen og det nye som-skal-komme-utopien. Ngr kravet om et nyt 
indhold i kunsten stilles, fordrer ekspressionisteme ofte en ny adrekvat form, som 
overskrider de grrenser for udtryk, der ligger i samtidens kunst. Frantz Clement skriver 
i "Dichtung der neuen Generation" om sproget: "Die Sprache war etwas Eigenes, 
Selbstiindiges geworden; man will sie heute wieder in ihre Dienerrolle zuriickwerfen." 
(27) 0nsket om at genindsrette sproget i sin tjenerrolle, er et klart udtryk for, at 
budskabet er helt i centrum og sproget er vrerkt0jet pg sam me mgde som den lyriske 
form. Holdningen til den lyriske form fgr konsekvenser for den kunstneriske praksis. 

Stilistisk set har den ekspressionistiske lyrik intet gennemggende strukturerende 
princip, som er dens kendemrerke. Sprendvidden i lyriske former er meget stor og 
strrekker sig fra helt traditionelle lyriske former til sprrengning af den lyriske form og 
eksperimenter med sprogets metaforiske muligheder. Til dem der benytter sig af 
traditionelle former h0rer Georg Heym, der skrev i en rimet og bundet versform, og 
Franz Werfel, der blandt andet skrev sonetter. (28) Brugen af de traditionelle former 
var utraditionel, idet et nyt stof som blandt andet f01elsesintensitet og dynamik blev 
fyldt idem. Det mest generelle, man kan sige om ekspressionismens lyriske form, er, at 
den sprrenger de gamle i bestrrebelsen pg at udradere de stilelementer, der har en 
afbiledende funktion. 

Et af de vregtigste motiver til sprrengningen af de gamle lyriske former var opg0ret 
med symbolismen og l'art pour l'art og disse litterrere retningers bestrrebelser pa at 
gengive en personlig stemning og oplevelse. Ved at nedbryde de gamle lyriske former 
gik ekspressionisteme ikke alene imod den fremherskende dyrkelse af det personlige og 
sreregne, men ogsg mod en Iyrik, der ud fra en ekspressionistisk synsvinkel var 
eksklusiv og livsfjem. 

Det er tydeligt, at frellesnrevneren for den ekspressionistiske lyrik ikke primrert ligger 
i formen og karakteren af det formeksperimenterende, men i dens intention. Ekspres­
sionistemes bestrrebelser pg at udtrykke menneskets f01eIser, sgvel dets ubehag ved 
verden som dets Irengsel efter og hgb om en anden, er gennemggende. 

En af ekspressionismens nyskabelser er begrebet det lyriske jeg. (29) Det signalerer 
en spaltning imellem den empiriske forfatter og en anonym f0rbevidst fortrellerinstans. 
Spaltningen mellem digterjeg'et og digtets jeg har uden tvivI forbindelse med ekspres­
sionistemes opIeveIse af isolation og deres foretilling om et menneskeligt frellesskab. 
Ved at I0srive digtets jeg fra digterens empiriske jeg hreves digtets udsagn fra at vrere 
et personligt udsagn om noget personligt til at vrere et anonymt udsagn om noget ikke­
personligt, hvilket viI sige til noget alment. Med installeringen af det Iyriske jeg fgr 
digterens udsagn om menneskets isolering og Irengsler en almen gyldighed. 

Den almeng0reIse, installeringen af det Iyriske jeg medf0rer, kan ses som et fors0g 
pg at ophreve individets isolering og forbinde det med andre mennesker. Nar de i 
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digtet udtrykte f0lelser g0res almene, bliver de private f0lelser, der ligger til grund for 
digtet, ogsA almene, hvorved der opstAr et f0lelsesmressigt, men i nogen grad trenkt 
frellesskab mellem menneskene. Ved at almeng0re sine f0lelser og tanker oph0rer 
digteren med at udtrykke det sreregne og bliver taler0r for det frellesmenneskelige og 
en del af det menneskelige frellesskab. 
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II DEL. UTOPIERNE I EDITH SODERGRANS DIGTNING 


I indledningen skrev jeg i forbindelse med min prcesentation af Ernst Blochs utopi­
begreb, at menneskets konstante tilstand af ufcerdighed manifesterer sig som utilfreds­
hed med det bestAende og som lcengsel og hAb efter en bedre tilstand. Edith S6der­
grans digtning gestalter bAde utilfredsheden med den bestAende tilstand og hAbet om 
en bedre. Da utilfredsheden med det bestAende og hAbet om en bedre tilstand bade er 
dialektisk forbundet og indeholdt i hinanden vii jeg som forudscetning for min analyse 
af utopierne i Edith Sodergrans digtning fremdrage de vigtigste aspekter af den 
utilfredshed med det bestAende, der gestaltes i forfatterskabet. I forlcengelse heraf viI 
min behandling af utopierne omfatte en afdcekning af de elementer i utopierne, der 
danner modbilleder til det, Edith S6dergrans digtning udtrykker utilfredshed med. 

Inden jeg giver mig i kast med analysen af utilfredsheden med det bestAende i 
Edith Sodergrans digtning, som jeg har kaldt "Protesten, vcegringen og ulysten", viI jeg 
gr£)re opmcerksom pA, at jeg i analyserne i sAvel "Protesten, vcegringen og ulysten" som 
"utopierne" har sat som forudscetning, at jeg'et i digtene og digtningens subjekt er 
kvindeligt. Jeg mener, at denne forhAndsbestemmelse af subjektets kr£)n ikke alene er 
rimelig, men ogsA uanfcegtelig, fordi digtene er signeret med et kvindeligt navn, hvilket 
tvinger lceseren til at lcese digtene som skrevet af et kvindeligt subjekt og som et 
kvindeligt subjekts udtryk. 

Protesten, vce~rin~en o~ ulysten 

Digtet "Dagen svalnar ..." (1) fra digtsamlingen "Dikter" (1920) er et af de digte, der 
udtrykker ulyst og vcegring mod det nuvcerende liv. Vcegringen og ulysten er i digtet 
rettet mod det erotiske forhold mellem mand og kvinde, og de konsekvenser det har 
for kvinden. I Edith Sodergrans digtning, som helhed betragtet, er det erotiske Iiv og 
dets konsekvenser for kvinden et centralt tema, og "Dagen svalnar ..." er sAledes re­
prcesentativt for en gruppe af digte, hvor det erotiske tematiseres. 

Dagen svalnar ... 

I 

Dagen svalnar mot kvallen ... 

Drick varmen ur min hand, 

min hand har samma blod som vAren. 

Tag min hand, tag min vita arm, 

tag mina smala axlars langtan ... 

Det vore underligt att kanna, 

en end a natt, en natt som denna, 

ditt tunga huvud mot mitt brost. 
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II 

Du kastade din karleks roda ros 
i mitt vita skote ­
jag Miller fast imina heta hander 
din karleks roda ros som vissnar snart ... 
o du harskare med kalla ogon, 
jag tar emot den krona du racker mig, 
som bojer ned mitt huvud mot mitt hjarta ... 

III 

Jag sdg min herre fOr forsta gangen i dag, 

darrande kande jag genast igen honom. 

Nu kanner jag ren hans tunga hand pd min latta arm ... 

Var ar mitt klingande jungfruskratt, 

min kvinnofrihet med hogburet huvud? 

Nu kanner jag ren hans fasta grepp om min skalvande kropp, 

nu hor jag verklighetens hdrda klang 

mot min a skora skora drommar. 


IV 

Du sokte en blomma 

och fann en frukt. 

Du sokte en kalla 

och fann ett hay. 

Du sokte en kvinna 

och fann en sjal­
du ar besviken. 


Digtets fire strofe kan deles op ito, idet strofe I - III udg~r et afsluttet episk forl~b, 
og strofe IV, der bryder med forl~bet og stilen, kan opfattes som en refleksion over 
forl0bet i stroferne I-III. 

Forl~bet i digtets f0rste del er delt i yderligere tre faser, hvor hver fase beskrives i 
en strofe. Strofe I udtrykker et jegs lrengsel efter et duo Lrengslens erotiske karakter 
fremstdr som kropslig. Du'et i digtet tilbydes ubetinget jeg'ets krop og fors~ges fristet i 
linje to og tre, hvor jeg'et tilbyder du'et en kvalitet ved jeg'et - varmen fra handen, som 
har samme blod som fordret. Indholdet af fristelsen er ikke umiddelbart tilgrengeligt 
inden for rammerne af digtet. Da ord, der er betydningsmressigt beslregtet med ordet 
varme (heta, brand) anvendes flere steder i digtets umiddelbare kontekst, digtsamlingen 
"Dikter", er det muligt igennem dem, at nrerme sig betydningen af fristelsen i "Dagen 
svalnar...". I digtene "Tvd stranddikter" (2) og "Du sam aldrig gdtt ut ur ditt tradgards­
land" (3) begge fra "Dikter" (1916) forbindes varmen (hede,brand) med forventning og 
lrengsel, idet de fremstdr som udtryk for et begrer. 
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"Var det ieke en fOrsmak av ogdhna tArar 
som liksom en eld pA din tunga brann," (4) 

"men min ungdom satt med heta kinder 
oeh jublade: solen kommer!" (5) 

I de sidst citerede linjer knyttes heden og hermed varmen til ungdommens begrer, men 
ikke f0rst og fremmest erotisk begrer. Digtet "Ord" (6) fra "Dikter" (1916) indeholder 
en sammenkobling mellem varme og krerlighed. NAr det siges om ord at: "Kanske de 
aro den ringlande roken/ frAn karlekens varma hard?" forbindes varmen til krer­
ligheden, og varmen bliver et karakteristikon ved krerligheden. 

PA baggrund af ovenstAende kontekstualisering bliver det jeg'et, der frister med dets 
ungdommelige, ikke voksne, seksuelle livs- og krerlighedsbegrer. Udvides konteksten til 
at omfatte hele Edith Sodergrans digtning, foreligger der endnu en tOlkningsmulighed. I 
digtet ''Eros tempel" (7) fra "Framtidens skugga" (1920) knyttes ild og brand, og 
hermed varme og hede, til det erotiske, sAledes: "Vi Eros lekkamrater, vi vilja endast 
ett:/ bli eld utav din eld oeh brinna upp." Disse to linjer vidner om en indsigt i mennes­
kene og en forstAelse af, at deres drifter styrer deres hand len, ogsA selv om det f0rer 
til deres egen destruktion. NAr man ser linje 2-3 i strofe I i "Dagen svalnar. .." i lyset af 
"Eros tempel" kan varmen, som jeg'et frister du'et med, fortolkes som et udtryk for 
jeg'ets ungdommelige uskyldige erotiske begrer, hvor jeg'et kun er bevidst om begrerets 
livs· og krerlighedskarakter, men ikke om dets erotiske karakter. 

Ved en nrermere unders0gelse af "samma blod som vAren" viser det sig, at jeg'ets 
manglende bevidsthed om sine egne erotiske lrengsler kan anfregtes. I digtet "Ett rad" 
(8) fra "Dikter" (1916) bruges blodet helt traditionelt som driftemes sted og varmen 
som de erotiske drifter, idet der stAr ". Han alskar alIa kvinnor, som tanda hans blod. ­
" Dog kan blodets betydning i "Ett rAd" ikke direkte overf0res til "Dagen svalnar...". 
NAr blodet i "Dagen svalnar ..." knyttes til forAret, og dets karakter af noget spirende 
nyt og ubrugt, fAr blodet som billede pA menneskets erotiske drifter en karakter af at 
vrere endnu ikke fuldt udfoldet og udviklet. 

At jeg'et i f0rste strofe befinder sig i en uskyldigheds tilstand, og i en ubevidsthed 
om sine lrengslers erotiske karakter, fremstAr meget klart igennem brugen af farven 
hvid i fjerde linje. I "Dikter" anvendes farven hvid konsekvent som symbol pa erotisk 
renhed og uskyldighed. (9) 

F0rste strofes sidste tre linjer udtrykker jeg'ets forestilling om sin lrengsels objekt, ­
at tilbringe natten sammen med den attdiede. Jeg'et reflekterer over lrengslens objekt, 
idet det karakteriserer den forventede oplevelse som forunderlig. Ved at karakterisere 
den forventede oplevelse som forunderlig, fremstAr den som fremmed for jeg'et. Den 
forventede oplevelse fremstAr endvidere som en engangsforeteelse og noget srerligt 
knyttet til den aktuelle nat. Det forunderlige, som jeg'et forventer at opleve, er ikke 
alene knyttet til det at tilbringe natten med den attrAede, men ogsA til "ditt (hans) 
tunga huvud mot mitt brost". Hvilken betydning "ditt tunga huvud mot mitt brost" 
indeholder er ikke helt klart inden for digtets rammer, og bliver det heller ikke, hvis 
digtets umiddelbare kontekst inddrages. Holger Lillqvist har i sin artikel "Rod skal jag 
leva" (10) tolket "ditt tunga huvud" som et d0dssymbol ved dels at sammenligne "ditt 
tunga huvud" med andre digte i "Dikter", hvor tyngde bliver brugt i forbindelse med 
manden, og dels sidestille det med andre attributter, der tillregges manden i digt­
samlingen. Jeg mener, at Holger Lillqvist fejltolker tyngden, fordi han ikke systematisk 
unders0ger tyngdens betydning i andre digte, men alene unders0ger den som en af 
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mandens attributter. 
Vender man blikket mod brystet og den kropslige nrerhed, der er indeholdt i "ditt 

tunga huvud mot mitt brost", kan digtet sammenlignes med f0lgende linjer 
"Konungens sorg" (11) fra "Dikter" (1916): "Hans drottning smekte honom som ett 
barn, / i skymningsstunderna Hig han vid hennes brost", hvor brystet og kyssene har en 
tr0stende moderlig funktion som f0lge af den kropslige nrerhed. Med udgangspunkt i 
paralleliteten mellem de to digtsekvenser, mener jeg, at "ditt tunga huvud mot mitt 
brost" kan tolkes som et udtryk for en kropslig nrerhed, der er knyttet til forholdet mel­
lem mor og barn. En s§dan tolkning st0ttes af, at jeg'et er uskyldigt, ungdommeligt og 
uden indsigt i sit eget erotiske begrer, og derfor henf0rer den kropslige krerlighed til en 
kendt, ikke umiddelbar erotisk, kropslig krerlighed. I forlrengelse af ovenstaende, mener 
jeg, at det tunge hoved dels skal lreses bogstaveligt. Et hoved er tungt. Og at det dels 
er et billede p§ den attr§ede kropslige nrerhed og krerlighed. 

Sammenfattende kan f0rste strofe i "Dagen svalnar ..." tolkes som et jeg's lrengsel 
efter et du's krerlighed, som jeg'et ikke selv opfatter som erotisk, men er det ubevidst 
for jeg'et. Det erotiske i jeg'ets lrengsel udtrykkes alene igennem det krops- og 
sansebeskrivende sprog, som aIts§ ikke n0dvendigvis er jeg'et bevidst som erotisk 
udtryk. 

I anden strofe udtrykker jeg' et sin oplevelse af lrengslens indfrielse og foreningen med 
den attr§ede. Strofens f0rste to linjer kan fortolkes som den kropslige forening, hvor 
"din karleks roda ros" kan fortolkes som den attr§edes erotiske begrer, og IImitt vita 
skote" som den erotiske renhed hos jeg'et. Denne tolkning af du'ets og jeg'ets egen­
skaber bygger p§ Jens Kr. Andersens analyse af "Farvesymbolikken i Edith Sodergrans 
debutsamling", hvor han argumenterer overbevisende, for at r0d rose og hvid i Edith 
Sodergrans lyriske univers betyder henhoIdsvis erotisk begrer og renhed i erotisk 
forstand. (12) Med udgangspunkt i disse betydninger af r0d rose og hvid er det muligt 
at fortolke det, at du'et kaster sin krerligheds r0de rose i jeg'ets hvide sk0d, som en 
erotisk forening eller mere direkte som et samleje. I tredie og fjerde linje klamrer 
jeg'et sig til du'ets erotiske krerlighed "jag h§ller fast imina heta hander/ din karleks 
roda ros", som jeg'et forudser snart viI forsvinde "som vissnar snart...II. 

I femte, sjette og syvende linje sker der et brud i forhold til det foregaende. Jeg'ets 
holdning til du'et rendres. Du'et er ikke lrengere attr§et som et objekt, jeg'et henges 
efter at forenes med. Du'et er forvandlet til en hersker med kolde 0jne, der har magt 
til at give jeg'et en udmrerkelse, kronen. Modtagelsen af kronen og den dertil knyttede 
udmrerkelse har en entydig konsekvens for jeg'et. Den tynger dets hoved mod brystet, 
hvorved den afsl0rer en svaghed hos jeg'et. Kronen kan, hvis den ikke som i ovensta­
ende fortolkes i eventyrregi (13), men i et kristent som en kristuskrone, lreses som en 
h§n mod jeg'et og jeg'et som et offer. Denne fortolkning af kronen far en afg0rende 
betydning for fortolkningen af hele strofen. N§r jeg'et modtager kristuskronen, kan det 
lreses, s§ledes at jeg'et er den erotiske akts offer, og hermed mandens, idet han er den, 
der er aktiv og sretter den erotiske akt igang. Han kaster sin krerligheds r0de rose. Da 
jeg'et er erotisk rent f0r anden strofe, kan strofen tolkes, s§ledes at selve indvielsen i 
den voksne seksualitet g0r jeg'et og hermed kvinden til offer for mandens erotiske 
drifter. 

At jeg'et selv er i besiddelse af de erotiske drifter, som kom til udtryk i lrengslen i 
f0rste strofe, er ogs§ i anden strofe up§agtet af jeg'et. I anden strofe er jeg'et fuld­
strendig uvidende om sin egen andel i den erotiske relation, idet skylden for konsek­
venserne af den erotiske relation for kvinden alene lregges p§ manden. 
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Digtets tredie strofe bryder med de to f0rste. Hvor de to foreg~ende strofer frem­
stiller den samtidige opleveIse, hvilket viI sige, at de udspiller sig i nuet, p~ mer linje et 
og to i anden strofe, som er korttids retrospektivt, er tredie strofe en tilbageskuende 
refleksion og et udtryk for de f0Ieiser, der er konsekvensen af det forl0bne. Det 
tilbageskuende markeres af datiden i de to f0rste linjer og det reflektoriske markeres 
igennem hele strofen via henvisninger til de to foreg~ende strofer og udsagn, der er 
bundet til noget ubestemt fortidigt. 

I strofens f0rste to linjer genkender jeg'et sin herre igen med ubehag, angst og 
nerv0sitet. Det er dirrende. Herren viser umiddelbart tilbage til herskeren i and en 
strofe. At det er herren i anden strofe, der er tale om, og ikke en eventuel tidligere 
markeres ved tidsangivelserne i digtet. Digtets f0rste strofe indledes med en tids­
angivelse "Dagen svalnar mot kvallen...". Det er ved at blive aften. Da anden strofe 
f0lger som en umiddelbar konsekvens og opfyldelse af lrengslen i strofe et, m~ den 
anden strofe forbindes til den samme tidsangivelse, og derved opfattes som udspillende 
sig om aftenen eller den umiddelbart f0lgende nat. N~r det i tredie strofe anf0res, at 
jeg'et ser sin herre igen netop i dag, markerer det en afstand til aftenen i de fore­
g~ende strofer, uanset om det opfattes konkret som den f0lgende dag eller som et 
abstrakt nu i modsretning til et f0r. 

p~ baggrund af denne tidsskelnen i mellem digtets tredie strofe og de to foregaende 
kan tredie strofe opfaues som en erkendelse af konsekvenserne af det foregaende 
erotiske forhold. Strofens tredie linje kan fortolkes som en binding af jeg'et, saledes at 
mandens fysiske fastholde1se af kvindes lette arm med sin tunge h~nd tager kvindes 
bevregelsesfrihed. Den tunge h~nd rummer to referencer. Dels til "diu tunga huvud" i 
f0rste strofe og de Is til kronen, der b0jer jeg'ets hoved i anden strofe. Tyngden i "diu 
tunga huvud" kan forstb, s~ledes at jeg'ets binding til manden og den manglende 
bevregelsesfrihed ligger latent i jeg'ets ubevidste kvindelige begrer efter manden. Med 
andre ord ~bnes der for muligheden af, at kvinden bindes til manden, blot hun begrerer 
ham. Videref0res denne tolkning kan kronen, der b0jer jeg' ets hoved, lreses som en 
udfoldelese og manifestation af jeg'ets latente binding til manden. 

En anden konsekvens af det erotiske forhold udtrykkes i fjerde og femte linje, hvor 
jeg'et efterlyser sin klingende jomfrulatter og sin kvindefrihed med h0jt baret hoved, 
som er tabt i den erotiske relation til manden. Da jeg'et ikke lrengere er jomfru, har 
hun helIer ingen jomfrulaUer, og da hendes hoved er blevet tynget af det udvalgte 
offers krone, er ogs~ kvindefriheden vrek. 

I strofens sidste tre linjer sammenfattes konsekvenserne af den erotiske relation. 
Jeg'et er bundet af man den og indser, at denne binding er en virkelighed, der er 
0delreggende for dets dr0mme. Skal man forst~ dybden af det erotiske forholds konsek­
venser for kvinden og hendes dr0mme, m~ man s0ge den betydning, dr0mmene i 
strofens sidste linje opn~r igennem digtets umiddelbare kontekst "Dikter". 

p~ trods af, at ordet dr0mme forekommer ofte i "Dikter", tilf0jer de sammenhrenge, 
hvori det anvendes, ingen dybere mening til ordets betydning i "Dagen svalnar. ..". Ofte 
knyttes ordet til ungdommen, og den voksne kvinde afsl0rer, at dr0mmene er illusio­
nero (14) 

Et egentlig konkret indhold i dr0mmene, er det ikke muligt at fremanalysere, men 
det er muligt at komme nrermere deres vrerdier og karakter, hvis man unders0ger de 
digte, der udtrykker sig om de samme kvindelige udviklingsforl0b som "Dagen 
svalnar...". Digtet "Avsked" (15) fra "Dikter" (1916) har mange ligheder med "Dagen 
svalnar...". Det beskriver ikke direkte den unge kvindes indvielse i den voksne kvindes 
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seksualitet, men rummer en refleksion over den, som er parallel med den, der udtryk­
kes i tredie strofe i "Dagen svalnar.". Refleksionen over, hvad den unge kvindes 
erotiske erfaring betyder for hende, er langt mere udfoldet i "Avsked" end i "Dagen 
svalnar...". Desuden er der et skel mellem f0r og nu i kvindens }iv, hvilket g0r det 
muligt at se, hvad det er der trues i og med den erotiske erfaring. 

Avsked 

Egensinnigt oeh kallt blev mitt hjarta 

sen jag borjade Iangta efter dina smekningar. 

Mina systrar hava annu ieke markt 

att jag ieke mera ser pg dem ... 

Jag talar aidrig mer med nggon ... 

Jag vet ej huru ofta 

jag kysser den Iilla kattungen som sover vid mitt brost. 

Garna ville jag hava en smula Iedsamt, 

men mitt hjarta ar Iyekligt oeh skrattar gt ant 


Mina systrar, jag gor, vad jag aldrig har velat, 

mina systrar, hgllen mig tillbaka ­
jag viII ieke gg bort frgn eder. 


Nar jag sluter mina ogon, stgr han framfOr mig, 

jag har mgnga tankar fOr honom oeh inga fOr aHa de andra. 


Mitt liv har blivit hotfullt som en ovadershimmel, 

mitt liv har bIivit falskt som ett spegiande vatten, 

mitt Iiv gM pg en lina hogt uppe i luften: 

jag vggar ieke se det. 

AlIa onskningar, jag hade i ggr, 

sioka som de lagsta bladen pg palmens stjalk, 

alla boner, jag sande i ggr, 

aro overflodiga oeh obesvarade. 

AlIa mina ord har jag tagit tillbaka, 

oeh allt vad jag agde har jag skankt gt de fattiga, 

som onskade mig lyeka. 

Nar jag riktigt tanker, 

har jag ingenting kvar utav mig sjalv an mitt svarta hgr, 
mina tvg Ignga flator, som glida som ormar. 
Mina Iappar hava blivit glodande kol, 
jag minns ej mer, nar de borjade brinna ... 
Forfarlig var den stora brand en som lade min ungdom i aska. 
Aek, det oundvikliga skall ske som ett svardshugg ­
jag ggr utan avsked oeh obemarkt, 
jag ggr he It oeh kommer aldrig gter. 

I "Avsked" har jeg'et forandret sig, efter at det er blevet inddraget i den voksne 
seksualitet. Inddragelsen i den voksne seksualitet markeres i indJedningsJinjerne 
"Egensinnigt oeh kallt blev mitt hjarta / sen jag borjade Jangta efter dina smekningar.", 
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hvor egoismen og kulden fremstdr som en direkte funktion af den eratiske lrengsel. 
Som f0Ige af inddragelsen i den voksne seksualitet pM0res den unge kvinde forskellige 
tab. Jeg'et mister sit feellesskab med andre unge kvinder, "Mina systrar", som hun ikke 
leengere ser, og hun mister sine tidligere 0nsker, "AlIa onskningar, jag hade i gar, / 
sloka som de Iagsta bladen pd palmens stjalk, / alla boner, jag sande i gar, / ara 
overflodiga oeh obesvarade,", hvilket viI sige, at den unge kvinde mister bade frelles­
skabet med andre kvinder og sine 0nsker i og med at den eratiske leengsel opstar hos 
hende. 

F0lgende linjer fra "Avsked" antyder en mere gennemgribende forklaring pa, hvad 
det er der er truet, ndr jeg'et i "Dagen svalnar ..." h0rer virkelighedens hdrde klang mod 
sine sk0re dr0mme: "Nar jag riktigt tanker, / har jag ingenting kvar utav mig sjalv an 
mit svarta har, / mina tva ldnga ftator, som glida som ormar." I de citerede Iinjer g0r 
jeg'et sig klart, hvad det har mistet. Det har mistet sig selv. Indholdet af dette tabte 
selv kommer f0rst klart frem, ndr jeg'et afsl0rer, hvad der er tilbage, de to fletninger, 
der glider som slanger. Udsagnet rummer en betydningsmeessig modseetning, idet 
fletningerne er en tydelig pigeattribut, det viI sige den umodne kvindes kendemeerke, og 
glatte orme et symbol pd den falliske kvindelige seksualitet. (16) Det, jeg'et har tilbage 
af sig selv, er altsd nogle uforenelige sider af kvindeligheden. Den barnlige og umodne 
kvindelige seksualitet og den fal1iske og hermed modne kvindelige seksualitet. Jeg 
mener ikke, det er muligt at harmonisere denne modseetning i digtet via en tolkning. 
Den er en ambivalens i Edith Sodergrans digtning, som kan genfindes i andre digte og 
ved sammenstillinger af forskellige digte. (17) 

Det er seksualiteten, jeg'et har tilbage efter inddragelsen i den voksne seksualitet, og 
det tabte bliver sjeelen, eller rettere alt det menneskelige, der ikke h0rer til den 
kvindelige seksualitet. 

Med udgangspunkt i analysen af tabet i "Avsked" er det muligt at forsta de dr0mme, 
der trues af virkelighedens hdrde klange, som ungdommens 0nsker og forventninger, og 
de sider af det menneskelige, der ikke knytter sig til seksualiteten, og derfor har en 
mere dndelig karakter. 

De tre f0rste strafer af "Dagen svalnar ..." udg0r bdde struktureret og indholdsmeessigt 
en enhed i forhold til fjerde strafe. De gennemspiller et forl0b med en begyndelse og 
en slutning i en fri versform, he It uden rim og rytme. Strukturen i de tre strafer hver 
for sig er bestemt af deres funktion i digtets handling. Hver strafe beskriver en fase i 
en udvikling, som er struktureret som en forteelling. F0rste strafe er forteellingens 
udgangspunkt, det viI sige en preesentation af den situation, som handlingen griber ind 
i. I "Dagen svalnar ..." er situationen en kvindes Ieengsel efter et mandligt du, hvor 
leengslens eratiske karakter er ubevidst for jeg'et. Anden strafe er selve handlingen og 
hermed forandringen af forteellingens udgangssituation. I digtet er det realiseringen af 
den erotiske Ieengsel, som afstedkommes af manden. Tredie strafe er den ny situation, 
der er resultat af handlingen. Jeg'ets nye situation er dets binding til manden og truslen 
mod dets eget ikke eratiske liv. 

Endvidere er det karakteristisk for digtets f0rste tre strafer, at temaet er gestaltet 
igennem billeder fra kroppen. Det bliver kroppen, der udtrykker de eratiske f0lelser og 
tanker. De kulturelle symboler i digtet, den r0de rase, blod, hvid, kronen, er marke­
ringspunkter i digtet, der angiver tekstens tema, mens billed erne fra krappen gestalter 
temaet som udtryk for jeg'ets f0lelser. 

Tredie strafe ads killer sig fra de to foregdende pa veesentlige punkter. Det rummer 
refleksioner over det forl0bne og gestalter dem i billeder fra andre sfeerer end krap­
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pens. Brugen af billeder som jomfrulatter, kvindefrihed, virkelighedens harde klang, og 
sk0redn~mme, rummer intet direkte frellesskab, men har en karakter af begreber, 
hvorved de delvis afskrerer sig fra f0lelsernes sfrere. De beskriver f0lelserne, men 
udtrykker dem ikke. 

I digtets fjerde strofe finder man en trefaset struktur, som er af en helt anden karakter 
end den, der strukturerede digtets f0rste tre strofer. Strofen bestar af tre udsagn med 
en identisk struktur, og afsluttes med et udsagn. 

IV 

Du sokte en blomma 

oeh fann en frukt. 

Du sokte en kalla 

oeh fann eU hay. 

Du sokte en kvinna 

oeh fann en sjal ­
du ar besviken." 


Nar de tre udsagn er struktureret over samme system, det viI sige er den samme 
sretning, hvor kun objekterne er forskellige, fremstar de som udsagn om det sam me. 

I strofen er det jeg'et, der taler til et du om noget, der er hrendt. Da strofen f01ger 
efter tre strofer, der beskriver en hrendelse, kommer jeg'ets udsagn til at omhandle 
denne hrendelse, nar der ikke er angivet en anden. Idet jeg'et taler om, at du'et s0gte 
noget og fandt noget andet, taler det om du'ets forventninger og om, at disse ikke 
indfries. Da det er jeg'et, der taler om du'ets forventninger og ikke du'et selv, er der 
tale om, at jeg'et forestiIIer sig du'ets opleveIse af det forgangne. Jeg'et forestiller sig, 
at du'et er skuffet over, at det fik noget andet end det havde s0gt. Fra jeg'ets syns­
vinkel er det, du'et s0gte, men ikke fik, en blomst, en kilde og en kvinde. S0ger man i 
konteksten for at finde betydninger, der giver blomst og kilde indhold, finder man, at 
blomst er forbundet med den uerfarne kvindes erotiske forventninger og kilde med 
ungdommelig vitalitet med svage erotiske undertoner. (18) Henholdsvis frugt og haver 
stillet som modsretninger til blomst og kiIde, idet de dels star som det fundne, men 
ikke s0gte, og deIs fordi deres betydninger grrenser til at vrere modsretninger. Frugt 
forbindes i Edith Sodergrans digtning med noget rundt og afsluttet, og f0jer man til 
dette den almindelige opfattelse, at frugt star for noget modent, kommer frugt til at sta 
i et direkte modsretningsforhold til blomst, idet den symboliserede den unge og erotisk 
uerfarne kvinde. Havet er i Edith Sodergrans digtning bade knyttet til det ubevidste og 
drifterne, og gestaltet som et farligt og ustyrligt element, hvorved det har en strerk 
erotisk betydning, som star i modsretning til den uskyldighed og vitalitet, der prreger 
kildens betydning. Som det fremgar af ovenstaende, er der en parallelitet mellem 
betydningerne i de to f0rste udsagn. Jeg'et forestiller sig, at du'et s0gte ungdommelig 
erotisk uskyldighed og vitalitet, men fandt modenhed og seksualitet. Tredie udsagn star 
i modsretning til de to f0rste. Jeg'et forestiller sig, at du'et s0gte en kvinde, hviIket viI 
sige det, som han i de to tidligere udsagn fik imod sine 0nsker. Disse modsretninger i 
jeg'ets forestillinger om du'ets forventninger kan tolkes som et udtryk for en usik­
kerhed hos jeg'et om dets egen identitet. Det ved ikke, hvad det selv er, og dets 
forestillinger om du'ets forventninger bliver diffuse. 

Nar strofen afsluttes med IIdu ar besviken", kan det fortolkes, saledes at jeg'et 
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oplever du'et som skuffet over jeg'et som k0nsobjekt og sig selv som utilstrrekkeligt, 
fordi det ikke ved, hvad det selv er, og hvad der forventes af det. (19) 

Den usikkerhed p~ egen identitet(20), der gestaltes i "Dagen svalnar ..."s sidste strofe, 
henter sit billedmateriale fra naturen, hvorved det adskiller sig fra de tre 0vrige strofer, 
der hovedsagelig gestaltes via materiale hentet fra kroppen og begrebsdannelser. At 
billedmaterialet er et andet i fjerde strofe, forstrerker det stilistiske brud, som ogss. 
strukturen i strofen markerer. 

Sammenfattende tematiserer "Dagen svalnar ..." kvindens oplevelse af det f0rste erotisk 
forhold til en mand og dets konsekvenser for kvindens identitet. 

I digtet fremstilles realiseringen af den kvindelige seksualitet som 0delreggende for 
kvinden. Som f0lge af den seksuelle forbindelse med manden bindes hun til ham og 
mister sit ~ndelige liv, hvilket medf0rer at hun mister sin identitet. 

I digte, hvor den erotiske relation mellem mand og kvinde tematiseres, karakteri­
seres manden negativt, og han p~lregges ansvaret for konsekvenserne af den erotiske 
relation. 

Den negative karakteristik af manden kommer i stand p~ to mS.der. Et via attribut­
ter og direkte karakteristik. I "Min sjrel" (21) fra "Dikter" (1916) siges det om manden, 
at "han ar utan carg", hvilket i Edith Sodergrans univers viI sige, at han er livl0s. Digtet, 
"Vi kvinnor" (22), ligeledes fra "Dikter" (1916) leverer en lignende karakteristik af 
manden " Jag alskade en g~ng en man, han trod de p~ / ingenting ... I Han kom en kall 
dag med tomma ogon, I han gick en tunga dag med glomska over pannan./ Om mitt 
barn icke lever, ar det hans ...". Manden er her som i "Min sjal" livl0s. Han kan ikke 
give liv til et barn. Desuden har han attributter, der kan henf0res til d0den. Han har 
tomme 0jne, og g~r med glemsel over panden, hvilket viI sige, at han er uden erin­
dring. 

N~r man stiller denne karakteristik af manden ved siden af mandens karakteristikon 
i "Dagen svalnar ...": "med kalla ogon", f~r den et tydeligere indhold, fordi kolde 0jne 
knytter sig til samme betydninger som liv10s. Manden bliver livl0s i "Dagen svalnar", 
samtidig med at han ogs~ er den uf0lsomme "harskare med kalla ogon,". Ved at 
manden er karakteriseret negativt som liv10s, bliver det ham og hans karakter, der er 
den indirekte ~rsag til den ulykkelige udgang p~ det erotiske forhold for kvinden. 

Manden f~r ogs~ den negative karakteristik, via den funktion han har som den 
faktor, der nedbryder kvindens identitet og liv. I digtene "Avsked" (23) og "KarIek" (24) 
begge fra "Dikter" (1916) destrueres det kvindelige jeg, og kun den kvindelige seksu­
alitet er tilbage. Egentlig er der tale om en spaltning af det kvindeJige jeg i de to digte, 
hvor sjrel og seksualitet skilles ad og sjrelen forsvinder, og kun seksualiteten er tilbage. 
Sammenstiller man f0lgende to udsagn i "Avsked"; 

Nar jag riktigt tanker, 

har jag ingenting kvar utav mig sjalv an mitt svarta h~r, 


mina tv~ l~nga flator, som glida som ormar ........ . 


Aek, det oundvikliga skall ske som ett svardshugg ­
jag g~r utan avsked oeh obemarkt, 

jag g~r helt oeh kommer aldrig ~ter." 


kan udsagnet, 'Jeg g~r helt oeh kommer aldrig ~ter", forst~s som den del af jeg'et (mig 
sjalv), der forsvinder, og svrerhugget bliver det, der endeIigt adskiller jeg'et og seksuali­
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teten (fletningerne). 
"Kiirlek" rummer en lignende splittelse af jeg'et, idet "Min sjal var en ljusbla drakt 

av himlens farg; / jag Uimnade den pa en klippa vid havet / oeh naken kom jag till dig 
oeh liknade en kvinna." (25) Det citerede udtrykker en splittelse, fordi jeg'et efterlader 
sin sjeel, f0r hun hengiver sig til manden. Da splittelsen af jeg'et foregar f0r den 
erotiske forening, er manden her destruktiv i forhold til kvinden, blot han eksisterer i 
kvindens tanker. Den citerede del af "Kiirlek" rummer ogsa et andet problem i Edith 
Sodergrans digtning. - at kvinden kun eksisterer uden den erotiske relation til manden. 
Nar kvinden hengiver sig til manden og mister sin identitet, mister hun ogsa sin 
kvindelighed. Hun kommer til manden lignende en kvinde og ikke som en kvinde. 

Det er ikke i aIle digte om den erotiske relations konsekvenser for kvinden, at 
f0lgerne er sa drastiske som i "Dagen svalnar", "Kiirlek" og "Avsked". I "Min sjal" (26) 
medf0rer det erotiske forhold for kvinden, at hun mister sin selvtillid, men hun har 
stadig en identitet. 

Min sjal 

Min sjal kan ieke beratta oeh veta nagon sanning, 
min sjal kan endast grata oeh skratta oeh vrida sina hander; 
min sjal kan ieke minnas oeh fOrsvara, 
min sjal kan icke overvaga oeh bekrafta. 
Nar jag var barn sag jag havet: det var blatt, 
i min ungdom motte jag en blomma: hon var rod. 
nu sitter vid min sida en framling: han ar utan farg, 
men jag ar icke mera radd fOr honom an jungfrun var fOr 

draken. 
Nar riddaren kom var jungfrun rod oeh vit, 
men jag har morka ringar under ogonen. 

Digtet rummer ikke kun et udtryk for konsekvenserne af det erotiske forhold, men 
ogsa en kritik af det romantiske billede af keerligheden og det erotiske forhold. Via 
sammenligningen mellem jeg'ets situation og jomfruens stilles myten om keerligheden 
og det erotiske forhold op imod virkeligheden. Nar jomfruen fremstilles som nZld og 
hvid ved m0det med ridderen, er hun pa engang uskyldig i erotisk forstand og fyldt 
med erotiske f0lelser, idet hun er karakteriseret ved bade erotikkens farve, r0d og, ved 
renhedens farve, hvid. Ved at fremstille disse to i Edith Sodergrans univers uforenelige 
egenskaber uproblematisk i sammenheeng med jeg'ets oplevelse af det erotiske m0des 
trussel mod dets identitet, og den ulykkelige tilstand den paf0rer jeg'et, opstar der et 
grotesk skel mellem myte og virkeJighed, der kan tolkes som en satirisk kritik af myten. 

Mandens funktion i det erotiske forhold til kvinden medf0rer, som jeg tidligere har 
neevnt Gf.s.31-32), ikke alene en 0deleeggelse af kvindens identitet, men ogsa af hendes 
liv. Som f0lge af det erotiske forhold bin des kvinden til manden og isoleres fra sine 
"systrar", det kvindelige feellesskab. Denne isolering og ensomhed behandles i flere digte 
bade som en direkte f0lge af relationen til manden og som et eksistentielt vilkar uden 
nogen direkte relation til det erotiske forhold mellem mand og kvinde. 

Med udgangspunkt i den karakteristik, manden far i de erotiske digte, og den 
funktion han har i forholdet til kvinden, rna man konkludere, at manden i Edith 
Sodergrans littereere univers er en negativ og destruktiv skikkelse. 

De behandlede digte rummer ingen direkte protest mod manden og hans rolle 
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kvindes liv. Digtene er et udtryk for en vregring og ulyst ved manden og det erotiske 
forhold til ham, idet oplevelserne af ham og det erotiske forhold til ham forbindes med 
negative f01elser. 

I digtet "Violetta skymningar" fra "Dikter" (1916) udsrettes manden for en mere 
direkte kritik. (27) 

Violetta skymningar ... 

Violetta skymningar bar jag i mig ur min urtid, 
nakna jungfrur lekande med galopperande centaurer. .. 
Gula solskensdagar med granna blickar, 
endast solstr~i1ar hylla vardigt en omsint kvinnokropp ... 
Mannen har icke kommit, har aldrig varit, skall aldrig bli ... 
Mannen ar en falsk spegel den solens dotter vredgad kastar 

mot klippvaggen, 
mann en ar en logn, den vita barn ej fOrst§, 
mann en ar en skamd frukt den stolta lappar fOrsm§. 

Skona systrar, kommen hogt upp p§ de starkaste klipporna, 

vi aro alIa krigarinnor, hjaltinnor, ryttarinnor, 

oskuldsogon, himmelspannor, rosenlarver, 

tunga branningar och fOrflugna f§glar, 

vi aro de minst vantade och de djupast roda, 

tigerflackar, spanda strangar, stjarnor utan svinde1. 


I digtet srettes mandens egenskaber op imod kvindens. Han karakteriseres f0rst og 
fremmest som fravrer, idet han ikke eksisterer og aldrig viI eksistere. Desuden beskrives 
han som et falsk spejl og en 10gn, hvilket betyder, at de egenskaber han tillregges er 
skin og bedrag og noget, der er p§st§et, men ikke eksisterende. Nar manden karakteri­
seres som en "skamd" frugt, ti1lregges han et vrerende som er blevet afvist i de fore­
g§ende linjer. Da ordet "skamd", har en meget bred betydning- fordrervet, radden, 
d§rlig, spoleret, 0delagt, indelukket, kvalm, bragt i ulykke, bliver den karakteristik, 
man den f§r via ordet ikke bare en, men mange. Hovedvregten i betydningen kommer 
til at ligge p§ det r§dne og fordrervede, fordi stolte lreber forsm§r den. Betydningerne 
kvalm og indelukket f0jer et aspekt til karakteristikken gennem den skamde frugt, idet 
skamd f§r en direkte fysisk betydning og bliver fysisk reke]. Mandens fordrerv er 
s§ledes, ikke alene en abstrakt tilstand, men ogs§ en konkret fysisk, som kvinden rekles 
ved. At det er kvinden, der rekles ved manden, ses af at de stolte lreber knytter sig til 
det positive kvindelige i digtet, som er tydeUgt defineret i "krigarinnor, hjaltinnor, 
ryttarinnor", der er kvinderoIler, som almindeUgvis forbindes med stolthed. 

N§r "skamd" som her knyttes til manden som k0n, f§r det en srerlig betydning, idet 
ordet "skamd" samtidig refererer til ordets betydning, n§r det kobles til kvinde, hvor det 
betyder seksuelt brugt og fordrervet kvinde. Ved at beskrive manden som en skamd 
frugt bliver han aIts§ ikke alene afvist, fordi han er et rekelt vresen, men ogsa fordi han 
rent seksuelt er fordrervet. 

Protesten mod manden fremst§r direkte igennem den kvindeJige reaktion pa manden 
i digtet. Solens daUer, der kaster manden vredt mod klippevregen, de uskyldige 
pigeb0rn, der ikke forst§r manden, og de stolte kvinder, der undgar kontakt med 
manden og hans r§ddenskab. 
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Ved at fremstille kvinden som entydig positiv i digtet som i modsretning til manden, 
forstrerkes det negative billede af manden, og hermed ogsii protesten imod ham. Det 
entydigt positive billede af kvinden etableres f0rst og fremmest igennem de roller 
kvinden tillregges i digtet. De er "krigarinnor, hjaltinnor, ryttarinnor". Alle roller, der 
som kvinderoller er afledt af traditionelt mandlige roller, hvorved kvinden bliver 
karakteriseret positivt med noget oprindeligt mandligt. Til denne karakteristik af det 
kvindelige som mandligt f0jes nogle mindre k0nsbestemte attributter, hvis funktion det 
er at vise sprendvidden i det kvindelige. Niir sii forskellige billeder som himmelspannor 
og rosenlarver knyttes til kvinden, skal det ses siiledes, at hun er det videste, man kan 
fore stille sig. At kvinden rummer en umiidelig sprendvidde kommer ogsii til udtryk, ved 
at hun biide er uskyldig, oskuldsogon, og det strerkeste erotiske, det djupast roda. 

Protesten imod manden forstrerkes yderligere af den sprending, der opstiir mellem 
det mandlige og det kvindelige i selve udsagnsformen. Manden i digtet omtales som et 
begreb, idet han omtales i bestemt form ental. Imens kvinden omtales i ubestemt tlertal 
som vi kvinder, hvorved det kvindelige ikke bliver et begreb, men derimod en 
ubestemt gruppe af kvindelige individer, som indgiir i et frellesskab via det, at de er 
kvinder. 

Det kvindelige, der srettes op mod det mandlige, bliver i digtet ikke alene det eneste 
sande og rigtige, men ogsii det eneste oprindelige. N iir oprindelsen af jeg' et f0res 
tilbage til en ren kvindelig fortid, "Violetta skymningar bar jag i mig ur min ur-tid, I 
nakna jungfrur lekande med galopperande centaurer...", samtidig med at mandens 
eksistens kun beskrives som noget 10gnagtigt, falsk og riiddent, kan man den ses som en 
forfalsket og 0delagt udgave af det kvindelige, hvorved det kvindelige kommer til at sta 
for det oprindeJigt menneskelige. 

"Violetta skymningar ..." kan pii baggrund af ovenstiiende lreses dels som en protest 
mod det mandlige, og dels som et udsagn om det kvindelige som det oprindeligt sandt 
menneskelige. Sidstnrevnte udsagn kan opfattes som et modbillede til og hermed pro­
test mod et patriarkalsk samfund, der g0r det mandlige til det menneskelige, og det 
kvindelige til en diirlig efterligning af det mandlige og derved til noget ikke fuldkom­
ment menneskeligt. 

Som jeg har vist i forbindelse med analysen af "Dagen svalnar ..." afvises det erotiske 
forhold til en mand som kvindelig livsmulighed. I "Dikter" afvises ikke alene det 
erotiske forhold til en mand som livsmulighed for kvinden, men ogsii de andre livs­
muligheder kvinden tilbydes. "Jag siig ett trad ..." (28) fra "Dikter" (1916) kan tolkes som 
et udtryk for disse livsmuligheder. For at digtet bliver tilgrengeligt for fortolkning, 
krreves ikke alene en forstiielse af Edith Sodergrans symboler, men ogsii et kendskab til 
de livsmuligheder hun behandler i "Dikter". 

Jag siig ett trad ... 

Jag siig ett trad som var storre an alla andra 
och hangde fullt av oiitkomliga kottar; 
jag siig en stor kyrka med oppna dorrar 
och alIa som kommo ut voro bleka och starka 
och fardiga att do; 
jag siig en kvinna som leende och sminkad 
kastade taming som sin lycka 
och siig att hon fOrlorade. 

34 




En krets var dragen kring dessa ting 

den ingen overtrader. 


De tre scenerier, som digtets jeg ser, kan tolkes som tre livsmuligheder. Trreet, som er 
h~jere end aIle andre, kan fortolkes som muligheden af at leve et liv i lrengsel efter det 
uopn~elige. Sammenstilles de to f~rste linjer med de digtsekvenser, hvor barndommen 
beskrives, er der ligheder, idet barndommen i Edith Sodergrans lyriske univers er 
karakteriseret ved lrengsel, der i~vrigt ofte er reprresenteret i den bl~ farve. I digtet 
"Min sjrel" hedder det "Nar jag var barn s~g jag havet: det var bl~tt, (29) og i "Karlek" 
(30) siger jeg'et "Min sjal var en Ijusbl~ drakt av himlens mrg; I jag Iamnade den pa en 
klippa vid havet". Begge udsagn omhandler kvindens situation inden hun m0der 
manden i det erotiske forhold. 

Digtets f~rste to linjer kan p~ baggrund af ovenst~ende tolkes, s~Iedes at jeg'et ser 
en livsmulighed i at blive i barndommens lrengsel efter det umulige. 

Linjerne tre, fire og fern kan tolkes som en anden livsmulighed, religionen. Udsagnet 
i de tre linjer kan tolkes ud fra ordet, bleka, idet dets nrert beslregtede betydning "utan 
farg", som vist i analysen af mandens karakter, er forbundet med Iivl~shed. Jeg'et ser i 
andet udsagn en mulighed i religion en, men den rummer ikke noget egentligt liv. Dens 
tilhrengere er uden liv og parat til at d~, hvilket viI sige uden forventninger til livet. 

Tredie mening, linje 6, 7 og 8, udtrykker som de foreg~ende linjer en livsmulighed. 
P~trenker man, at det leende og sminkede ved kvinden er attributter, der i dette 
~rhundreds begyndelse var knyttet til den prostituerede kvinde, er den livsmulighed, der 
antydes prostitution en. (31) At det er regteskabet, der ogs~ sigtes til kan sandsynlig­
g~res p~ baggrund af, at Edith Sodergran ikke noget sted hverken i sin digtning eller 
sine breve nrevner regteskabet som en kvindelig livsmulighed, der er inden for grren­
serne af det acceptable. Terningkastet og dets negative udfald betegner, at kvinden 
altid taber i den regteskabeJige og erotiske relation til manden. Sidste mening udtrykker 
alts~ dyb skepsis over for, om ikke direkte afviser, regteskabet som kvindelig livs­
mulighed. 

Samme skepsis og afvisning g~r sig greldende i forbindelse med fremstillingen af de 
to andre livsmuligheder. Religionen afvises, idet de, der lever i religionen, ikke lever 
rigtigt, fordi de er livl~se og parat til at d~. Religionen er ingen reel livsmulighed. At 
leve i ungdommens dr~mme afvises ikke s~ markant som de to andre livsmuligheder. 
Udsagnet om den rummer ingen direkte kritik, men kun den kritik, at det at dr~mme 
ikke er noget Jiv. Det at leve i dr~mmenes og Irengslernes verden bliver i digtet den 
mindst farlige m~de at forholde sig tillivet p~, men noget egentlig liv bliver det ikke. 

Den stramme strukturering i "Jag s~g ett trad,.," forstrerker oplevelsen af, at der er 
tale om tre muligheder, der er de eneste livsmuligheder for jeg'et. Det gentagende 'jag 
s~g" forstrerker indtrykket af en helt subjektiv synsvinkel. Den kreds, der i sidste og 
fjerde mening er draget omkring disse ting, oph~jer det strerkt subjektive til noget 
alment, fordi det siges om den, at ingen overtrreder den. Kredsen indrammer sa at sige 
det, der er muligt. Den typografiske afstand mellem de tre f0rste meninger og den 
fjerde forstrerker denne effekt, fordi den bevirker en distance til det foregaende, og 
hermed en objektivering. 

P~ baggrund af ovenst~ende analyse af det erotiske tema i Edith Sodergrans tidlige 
digtning viI jeg konkludere, at den ikke alene udtrykker en ulyst ved det erotiske 
forhold og en kritik af manden, men i det hele taget en vregring, ulyst ved og protest 
mod det forh~ndenvrerende liv og de identiteter og livsmuligheder, kvinden tilbydes. 
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Vregringen og ulysten ved det forh~ndenvrerende liv har i Edith Sodergrans digtning 
sit centrum i ulysten og vregringen mod det erotiske for hold til manden, men det er 
ikke begrrenset til det erotiske forhold. Utilfredsheden grelder ogs~ andre eksistentielle 
forhold. Her skal jeg blot nrevne to, der har betydning, n~r man ser p~ Edith Soder­
grans digtning i et ekspressionistisk perspektiv. I Edith Sodergrans digtning udtrykkes 
en f~lelse af fremmedhed overfor verden og en f~lelse af isolering fra den. De to 
f~lelsesudtryk viI jeg kalde henholdsvis fremmedg~relsestemaet og ensomhedstemaet. 

I digtet "Det gamla huset" (32) fra "Dikter" (1916) er fremmedg~relsestemaet 

eksplicit. 

Det gamla huset 

Hur nya ogon se p~ gamla tider 

likt framlingar som intet hjarta ha .. 

Jag langtar bort till mina gamla gravar, 

mina sorgsna storhet gr~ter bittra t~rar 


dem ingen ser. 

Jag lever kvar i gamla dagars ljuvhet 

bland framlingar som bygga nya stader 

p~ bUla kullar upp till himlens rand, 

jag talar sakta med de f~ngna traden 

och trostar dem ibland. 

Hur l~ngsamt tiden tingens vasen tar, 

och ljudlost trampar odets h~rda hal. 

J ag m~ste vanta p~ den milda doden 

som bringar frihet ~t min sjaJ! 


Jeg'et i digtet f~ler sig fremmed overfor verden og de mennesker, der bygger den nye 
verden, idet "Jag lever kvar i gamla dagars ljuvhet I bland framligar som bygga nya 
stader", I digtet f~ler jeg'et sig fremmedgjort af den nye tid. Det lever i gamle dage, og 
har kun et tret forhold til naturen, som ogs:\i er det eneste, jeg'et har en funktion i 
forhold tiI. Det tr~ster de indesprerrede trreer. 

Fremmedg~relsen i digtet gestaltes igennem beskrivelsen af jeg'ets situation, f~lelses­
mressige tilstand, og dets for hold til det nye og gamle. 

Jeg'ets situation er beskrevet som en fuldstrendig isolation fra andre mennesker. 
Andre mennesker omtales alene som "framlingar", og jeg'et er helt isoleret med sine 
f~lelser. Der er ingen, der ser jeg'ets t:\irer. Desuden beskriver jeg'et sig selv som pas­
sivt i forhold til livet. Dels venter det p~ d~den, og dels udtrykker det ikke nogen form 
for aktivitet i forhold til andre mennesker. 

I digtet beskriver jeg'et sin f~lelsesmressige tilstand som lrengsel efter det forgangne, 
hvilket udtrykkes direkte via "Jag Jangtar bort till mina gamla gravar,", hvor "gamla 
gravar" kan tolkes som det svundne og ikke lrengere eksisterende. Lamgslen efter det 
forgangne og tabet af det formuleres mere indirekte, igennem det f~lelsesudtryk, der 
fremstilles via "min sorgsna storhet gr~ter bittra t~rar", som f~lger ummiddelbart efter 
den direkte formulering af lrengslen. Fordi udsagnet f~lger direkte efter jeg'ets eks­
plicitte formulering af lrengslen efter det forgangne, f:\ir det karakter af vrere en f0lge 
af den samme lrengsel. 

Fremmedg~relsen gestaltes i h~j grad igennem forholdet mellem det nye og det 
gamle. Til det nye knyttes det fremmede og det uf~lsomme, mens det gamle forbindes 
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med det fortryllende, salige og blide (ljuvhet). Igennem tilknytningen til det nye uf01­
somme, i modsretning til det fortryllende, salige og blide, bliver det fremmede negativt 
og tjener til en negativ karakteristik af det nye. For10sningen pit jeg'ets fremmedg0relse 
bliver i digtet d0den, som jeg'et erklrerer som eneste vej til friheden. "Jag maste vanta 
pit den mild a doden I som bringar frihet itt min sjal!" 

I Edith Sodergrans digtning tematiseres ensomheden sjreldent alene. Den tematiseres 
hovedsageligt igennem den isolering fra omverdenen som de enkelte digtes "jeg" 
befinder sig i. I en stor del af Edith Sodergrans digte er jeg'et alene. Det sidder ved en 
br0nd, en 0 som hedder vinter eller jeg'et stM itben og venter i sin elskedes have. (33) 
Er jeg'et sammen med andre mennesker, oftest en mand, er der nresten altid tale om 
en konflikt mellem jeg'et og den anden, hvor jeg'et stitr alene overfor en modstander. 

Andet digt i ''Tva stranddikter" (34) tematiserer ensomheden eksplicit. 

II 

Mellan graa stenar 

ligger din vita kropp oeh sorjer 

over dagarna som komma oeh git. 

Sagorna, du hort som barn, 

grata i ditt hjarta. 

Tystnad utan eko, 

ensamhet utan spegel, 

luften blitnar genom alia springor 


I digtet taler et implicit jeg til et eksplicit du om du'ets livssituation. Du'et beskrives 
som fuldstredigt isoleret og passivt. Der er ingen kontakt mellem du'et og dets om­
verden. 

Det liv, du'et i digtet lever, er karakteriseret som livl0st og ensformigt. At du'ets 
hvide krop ligger mellem grit sten og s0rger over dagene, der kommer og gitr, kan 
tolkes, som at du'et er erotisk uerfarent og lever et kedsommeligt liv, hvor hverdagens 
ensformighed ikke brydes. "Sagorna du hort som barn, grata i ditt hjarta." f0jer et 
aspekt til forstitelsen af du'ets livssituation. At det ikke var den nuvrerende livssituation, 
du'et havde fitet stillet i udsigt som bam, og at disse barndommens forventninger er 
blevet skuffede. 

I digtets sidste tre linjer formuleres du'ets ensomhed. Det har ingen kontakt med 
verden, idet det ikke fitr nogen respons. Stilheden har, ikke noget ekko, og der er ikke 
noget ensomheden kan genkende sig i. Den er uden spejI. 

Nar "luften blitnar genom aHa springor" kan det tolkes, saledes at det lys, der trods 
alt trrengte ind til du'et fra den omgivende verden, er ved at forsvinde helt. Ikke alene 
kontakten med virkeligheden er vrek, men ogsit du'ets sidste mulighed for at se den 
forsvinder langsomt. (35) 

Den ensomhedsf0lelse, der gestaltes i digtets tre sidste linjer, har en diffus karakter. 
Billedernes indre modsretning og logiske paradokser udtrykker et kaos, der far sin 
mening via paralleliteten mellem udsagnene ''Tystnad utan eko," og "ensamhet utan 
spegel,". Begge disse udsagn har samme grammatiske struktur, og bade eko og spegel 
er udtryk for en reflektion pa et frennomen i den ydre verden, henholdsvis lyd og lys. 
Paralleliteten imellem de to meninger medf0rer, at betydningen i den ene mening over­
f0res til den anden og omvendt. Digtets sidste linjer fitr deres mening via fortolkning af 
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luften. At der er tale om noget, der forsvinder er helt klart, men hvad det er, bestem­
mes af digtets fortolkning som helhed. Jeg har i ovenst§ende fortolket luften som et 
medium for at kunne se ind i verden. Dette har jeg gjort, fordi "bl§nar" hentyder til en 
proces, hvor det bliver svrerere at se, samtidigt med at processen henviser til en anden 
konstateret proces: Desillusionen - det at livet ikke levede op til de forventninger, 
eventyreme vagte. 

Samlende kan man tolke det andet digt i ''Tv§ stranddikter" som udtryk for et trivielt 
og ensomt voksenliv, hvor forbindelseme med omverdenen bliver stadig darligere og 
f0lelsen af ensomhed stadig strerkere. 

Utopieme 

Utopieme i Edith S6dergrans digtning fremst§r b§de som direkte og indirekte mod­
billeder til de kvindelige livsvilk§r, identiteter og livsmuligheder som den tidlige digtning 
udtrykker protest, vregring og ulyst imod. 

Flere digte i det tidlige forfatterskab gestalter direkte en kvindelighedsutopi. Digtene 
udtrykker en forestilling om en kvindelighed, der er radikalt anderledes end i de digte, 
som omgiver dem, og/eller projicerer direkte sprogligt den ny kvindelighed ud i 
fremtiden. 

I st0rstedelen af utopieme er der kun indirekte modbilleder til det forh§nden­
vrerende liv. De er hverken direkte knyttet til digte, der udtrykker protest, vregring og 
ulyst eller forestillinger om et andet kvindeligt liv. Snarere er de fantasier om og 
gennemspilninger af forskellige identiteter og livsmuligheder, som kun f§r tilknytning til 
den kvindelige eksistensproblematik, n§r de lreses sammen med de tidlige digte og 
deres problematisering af det kvindelige liv. 

I den f0lgende analyse af utopieme i Edith S6dergrans digtning har jeg opdelt 
utopieme i tre kategorier, hvoraf jeg har udvalgt enkelte digte til at illustrere hver 
enkelt. En s§dan opdeling kan forekomme meningsl0s, fordi den ikke tager h0jde for 
utopiemes forbindelse med hinanden. Det er klart, at en ny kvindelighed ikke fore­
kommer uden en anden verden. N§r jeg p§ trods af de vanskeligheder, opdelingen im­
plicerer, alligevel har valgt den, er det dels for overskuelighedens skyld og dels, fordi 
utopieme i Edith S6dergrans digtning er centreret omkring forestillinger om en ny 
kvindelighed, en ny identitet, en ny verden. 

For at g0re min unders0gelse af utopieme i Edith S6dergrans digtning fuldstrendig 
afslutter jeg min analyse med et fjerde afsnit,"Sidste utopier", hvor jeg analyserer 
utopieme i Edith S6dergrans sidste digte. Utopieme i de sidste digte adskiller sig 
vresentligt fra utopierne i Edith S6dergrans 0vrige digtning, idet de hverken rummmer 
noget frellesskab med ekspressionistiske utopier eller griber fremad mod nutidige 
kvinders utopier. Analysen er alts§ en konsekvens af min problemformulerings f0rste 
trin:"At unders0ge utopieme i og deres litterrere gestaltning i Edith S6dergrans digt­
ning." 

K vindelighedsutopierne 

Kvindelighedsutopierne i Edith S6dergrans digtning ligger i direkte forlrengelse af 
protesten, vregringen og ulysten mod de forh§ndenvrerende kvindelige identitets- og 
livsmuligheder. "Vierge moderne" (36) fra "Dikter" (1916) er et eksempel pa en kvin­
delighedsutopi, der korresponderer direkte med den protest, vregring og ulyst mod det 
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forh§'ndenvrerende kvindelige liv, som gestaltes de digte, der er behandlet det fo­
reg§.ende. 

Vierge modeme 


Jag ar ingen kvinna. Jag ar ett neutrum. 

Jag ar ett bam, en page och ett djarvt beslut 

jag ar en skrattande strimma av en scharlakanssol... 

Jag ar ett nat fOr alIa glupska fiskar, 

jag ar en sk§.l for alia kvinnors ara, 

jag ar ett steg mot slumpen och fOrdarvet, 

jag ar ett spr§.ng i friheten och sjalvet ... 

Jag ar blodets viskning i mannens ora, 

jag ar en sjalens frossa, kottets langtan och forvagran, 

jag ar en ing§.ngsskylt till nya paradis. 

Jag ar en flamma, sokande och kack, 

jag ar ett vatten, djupt men dristigt upp til knana, 

jag ar eld och vatten i arligt sammanhang p§. fria viHkor... 


Digtets titel "Vierge mode me" angiver, at der er tale om en ny kvindelig identitet. 
"Modeme" betegner det nye og anderledes. N§.r der tale om modeme og ikke om blot 
ny, er det, fordi modeme i datidens kontekst betegnede noget epokegjljrende og radi­
kalt nyt. Ved at betegne den nye kvindeidentitet med "Vierge" d.v.s. jomfru, bliver den 
kvindelige identitet p§. en gang uskyldig i erotisk forstand og noget uberjljrt naturligt. 
Det franske ord fjljjer et element af fremmedartethed til kvindelighedens karakter, n§.r 
det anvendes i den finlandssvenske sammenhreng. 

I digtet uddybes de aspekter af den radikalt anderledes kvindeJighed, der ansUls/an­
tydes i titlen. Digtets fjljrste to linjer st§.r i direkte relation til jomfru i titlen. Her afvises 
den kvindelige identitet af jeg'et, og det p§.tager sig bamets, som f§.r en mandlig, 
drenget karakter, fordi jeg'et identificerer sig med en page. N§.r jeg'et i forlrengelse af 
dette beskriver sig som et "djarvt beslut", giver det jeg'et en aktiv karakter, og jeg'et 
bliver erotisk uskyldigt og mandligt/drenget. Den nye kvindelige identitet f§.r alts§' i hjljj 
grad en mandlig og barnIig karakter og udelukker det kvindelige. Afvisningen af det 
kvindelige er ikke gennemg§.ende i digtet. I flere passager identificerer jeg'et sig med 
kvindelige funktioner. "Jag ar blodets viskning i mannens ora," hvilket kan fortolkes, 
s§'ledes at jeg'et er det, der vrekker mandens begrer. "Jag ar ett nat fOr alIa glupska fis­
kar" kan umiddelbart forst§.s som et billede p§. den kvindelige faIliske seksualitet (net­
tet), der opsluger og fortrerer manden (fiskene), isrer n§.r han er erotisk gdidig (glupsk) 
(37). Desuden kan 'Jag ar en sk§.l fOr aHa kvinnors ara," lreses s§.ledes, at jeg'et ser sig 
selv som et symbol p§. det kvindeliges vrerdighed, idet sk§.l er et traditionelt symbol pa 
det kvindeliges vrerdighed i overfjljrt betydning moderskjljdets vrerdighed. (38) 

Jeg'ets forhold til sin identitet som kvinde er aIts§' modsretningsfyldt. P§. den ene side 
afviser jeg'et identitet som kvinde, og p§. den anden side p§.tager det sig kvindelige 
funktioner og fremhrever sig selv som symbol p§. det kvindelige. Jeg mener, at denne 
modsretning kan tolkes, s§'Iedes at jeg'et afviser den traditionelle kvindelige identitet, 
men bevarer elementer af den kvindelige seksualitet, som det forsjljger at integrere med 
en mandlig aktivitet. At der er tale om en forening af det uforenelige eller modsret­
ningsfyldte, kommer klart til udtryk i digtets sidste linje: 'Jag ar eld oeh vatten i arligt 
sammanhang p§. fria villkor ..." 
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Den nye kvindelige identitet digtet gestalter, er ikke alene karakteriseret ved for­
eningen af mandlige og kvindelige egenskaber. Den er bred ere, idet den forener ele­
menter fra vidt forskellige sfrerer, der ikke umiddelbart er knyttet til k0nnet. Jeg'et er 
bftde et skridt mod tilfreldigheden og fordrervet, og et spring i friheden og selvet. Ind­
holdet af de enkeIte sekvenser og linjer i digtet er kun delvis tolkbare. Det er umuligt 
at prrecisere deres betydning hver for sig, hvilket medf0rer, at de mft ses som en hel­
hed og som udtryk for det nye og fremmede. Jeg mener, at billedsprogets dunkelhed er 
en mftde at gestalte netop det fremmede og nye, der endnu ikke er sat pa formler og 
konventionaliseret. At dette fremmede er kombineret med det kendte mandlige og 
kvindelige, kan fortolkes, sftledes at den nye kvindelighed bygger pa det grundlreggende 
- det mandlige og kvindelige i barnet - og derpft skaber en ny identitet, som er karak­
teriseret ved mangfoldighed og et element af kaos. 

Den kvindelige identitet, der gestaltes i "Vierge modeme", kan tolkes som en utopi. 
Digtets titel antyder en ny kvindelig identitet. Og den identitet, der gestaltes i digtet 
fremstftr, som fundamentalt anderledes end den, der i0vrigt udtrykkes i "Dikter". I 
"Vierge modeme" er den kvindelige identitet ikke fremstillet i forhold til en mandlig 
som i "Dagen svalnar ..." eller i forhold til samfundsmressige konventioner som i "Jag sag 
ett trad...". Det er jeg'et selv, der definerer sin identitet, hvilket sker meget markant, 
nftr jeg'et formulerer sig i samme form digtet igennem:"Jag ar", samtidig med at det er 
jeg'et, der er subjekt i sretningeme. 

I digtet "Vad fir i morgon" (39) fra "Septemberlyren" (1918) formuleres en kvindelig­
hedsutopi igennem en forestilling om en forandret kvindelig k0nsro]]e, hvor kvinden 
indtager en ny position i sit forhold til manden. 

Vad ar i morgon? 

Vad ar i morgon? Kanske icke duo 
Kanske en annan famn oeh en ny kontakt oeh en liknande 

smarta... 
Jag skall gft ifrftn dig med en visshet sft som ingen annan: 
Jag skall komma ftter som ett styeke av din egen smarta. 
Jag skall komma till dig fran en annan himmel med ett nytt 

beslut. 
Jag skall komma till dig frftn en annan stjama med samma 

bliek. 
Jag skall komma till dig medmin gamla Iangtan i nya drag. 
Jag skall komma till dig sallsam, ond oeh trogen 
med ett vilddjurs fjat ur diu hjartas fjarran okenhemland. 
Du skall kampa mot mig h&t oeh maktlost 
som man endast kampar mot sit ode, mot sin lyeka, mot sin 

stjama. 
Jag skall Ie oeh linda silkestrftdar kring mitt finger 
oeh ditt odes lilla nystan skall jag dolja i min kladnings 

veek. 

Digtets udgangspunkt er et sp0rgsmftl: "Vad ar i morgon?", og der pa jeg'ets eget svar 
pft sp0rgsmftlet. Det f0rste svar er, at du'et viI blive skiftet ud, og at den smertefulde 
krerlighedsrelation viI gentage sig. At du'et er mandligt, og at der er tale om en krer­
lighedsrelation, ses af, at savn, kontakt og smerte knyttes sammen og karakteriserer 
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relationen mellem jeg'et og den anden. Kropskontakt henfi<1res i Edith Sodergrans 
digtning hovedsagelig til det erotiske forhold, ngr den ikke er billedmateriale til andre 
temaer. Desuden er smerten et karakteristikon ved det erotiske forhold i Edith Soder­
grans digtning, hvilket er helt klart i digtet "Smman" fra "Septemberlyren" (1916), hvori 
det lyder sgledes:"Smartan harskar over alla, hon sUitar tankarens panna,/ hon faster 
smyeket kring den gtrgdda kvinnans haIs,/ hon stgr i dorren nar mannen kommer ut 
frgn sin alskade ..."(40) 

Ngr det fi<1rste svar pg spi<1rgsmglet om, hvad der eksisterer i morgen, afsluttes med 
tre prikker (punkteringer), der mg tolkes som et og sg videre, kan det ses som et 
retorisk og trivielt svar og en angivelse af, at den fremstillede krerlighedsrelation er sa 
almindelig, at en nrermere beskrivelse/uddybning af den er overfli<1dig. 

Andet svar pg spi<1rgsmglet er derimod ikke retorisk, men utopisk. Det udgar ikke 
fra en sammenligning med en eksisterende relation, men fra en kontrastering. Kontra­
steringen foreggr de Is inden for rammeme af digtet og dels i forhold til andre digte om 
det erotiske krerlighedsforhold mellem mand og kvinde. Den erotiske krerlighedsrela­
tion, jeg'et forestiller sig i fremtiden, er fremstillet konkret forskellig fra nu'et eller et 
punkt fi<1r fremtiden i digtet. Jeg'et skal vende tilbage til du'et som et stykke af du'ets 
egen smerte, og jeg' et skal komme til du" et "frgn en annan himmel med ett nytt be­
slut.". Jeg'et kommer i fremtiden til du'et forandret og som en and en. Det er f0rst i 
kontrasteringen med den nutidige erotiske relation mellem mand og kvinde i andre 
digte, at forandringen af relationen bUYer helt tydelig. 

I "Vad ar i morgon" forestiller jeg'et sig selv som en aktiv kvinde, der griber ind i 
mandens liv. Det kommer til manden i modsretning til f.eks jeg'et i "Dagen svalnar. ..", 
som venter pg man den, og jeg'et yder man den modstand, sgledes at han rna krempe 
mod hende. "Jag skall Ie oeh linda silkestrgdar kring min finger/oeh ditt odes li1la 
nystan skall jag d61ja i mitt kladnings veck." I disse linjer antydes det, at jeg'et ikke 
alene viI vrere du'ets skrebne, men ogsIi styre den. NIir jeg'et vikler silketrIide op pa sin 
finger, som er netop den proces skrebnens lille gamni<1gle er resultat af, kan det for­
tolkes som jeg'ets styring af du'ets skrebne. 

"Vad ar i morgon" rummer altsg bgde en utopi om en anden erotisk relation mellem 
mand og kvinde, og en utopi om en anden kvindelighed. Utopien om det erotiske 
forhold er koncentreret i kvindens rolle og tjener i hi<1j grad som et teknisk greb til at 
formidle en kvindeJighedsutopi. Ngr jeg mener, at kvindeligheds- utopien er centrum i 
digtet, er det, fordi mandens rolle i den trenkte erotiske relation i digtet er helt passiv 
og kun genstand for kvinden. Det er sIi at sige igennem forestillingen om kvindens 
mIide at forholde sig til manden, at utopien er formuleret. 

Igennem det billedsprog, der formulerer den kvindelige aktivitet i forhold til manden, 
gestaltes ogsIi et langt mere nuanceret billede af den mulige fremtidige kvindelighed. 
Den nye kvinde er karakteriseret ved at vrere srelsom, ond og rerlig. Ngr jeg'et identifi­
eerer sine attituder med vilddyrets trin/gang, fIir det kvindelige en karakter af let- og 
hurtighed. 

Desuden har den nye kvindelighed et meget strerkt subjekt, hvilket gestaltes igennem 
struktureringen af andet svar pIi spi<1rgsmglet "Vad ar i morgon". Svaret og hermed 
kvindeJighedsutopien er gestaltet igennem en rrekke sretninger, hvor nresten alle f01ger 
samme struktur. Subjektet i sretningeme er jeg'et, og verbet er "skal". Resten af sret­
ningeme og fi<1lgende bisretninger er sIi varieret fra sretning til sretning. Det gentagne 
"Jag skall" koncentrerer digtet og utopien om jeg'et og dets vilje, hvilket giver den 
fremtidige kvindelighed et strerkt subjekt. Alt udgIir fra hende. 

Bemrerkelsesvrerdigt er det, at utopien om en anden kvindelighed i "Vad ar 
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morgon" ikke rummer nogen direkte referencer til eller vurdering af den kvindelige 
seksualitet. Kvindens seksualitet problematiseres ikke og hendes identitet er alene af­
spejlet igennem hendes fore stilling om hendes rolle i forhold til manden. 

Identitetsutopierne 

Utopierne i forfatterskabets senere faser er ikke direkte kvindelighedsutopier, men 
snarere utopier om en anden, ikke k~nsspecifik identitet. Inden for rammerne af forfat­
terskabet og i dets sammenhreng, er det ikke alene muligt, men ogs~ oplagt at tolke 
utopierne som utopier om en anden kvindelig identitet. N~r utopierne hovedsagelig er 
forestillinger om en identitet, der er radikalt anderledes end den kvindelige identitet, 
der afvises i de tidlige digte, kan utopierne lreses b~de som utopier om en anden men­
neskelig identitet, og hermed et nyt menneske, og som utopier om en anden kvindelig 
identitet og kvindelighed. 

Blandt utopierne om en anden menneskelig og kvindelig identitet dominerer almagts­
utopierne. I en lang rrekke digte afpr~ves magtfulde menneskelige identiteter, hvor 
subjektets magt ikke er begrrenset til magt over dets eget liv, men udbreder sig til en 
verdensomskabende magt. Digtet "Instinkt" fra "Framtidens skugga" (1920) kan tolkes 
som en almagtsutopi (41). 

Instinkt 

Min kropp ar ett mysterium. 

S~ lange detta brackliga ting lever 

skolen I kanna dess makt. 

Jag skall fralsa varlden. 

Darfor ilar Eros blod imina lappar 

och Eros guld imina trotta lockar. 

Jag behover blott sk~da, 


trott eller olustig: jorden ar min. 


D~ jag ligger trott p~ mitt lager, 
vet jag: i denna trottande hand ar varldens ode. 
Det ar makten, som darrar i min sko, 
det ar makten, som ror sig i min klannings veck, 
det ar makten, for vilken ej avgrund finns, som st~r framfOr 

eder. 

I "Instinkt" forkynder et jeg sin magt for verden. Den magt, jeg'et er i besiddelse af, 
har ikke alene sit hjemsted i kroppen, men er direkte kroppens, - magten lever og d~r 
med kroppen, dog uden at dens styrke er rekvivalent med kroppens styrke. Da krop­
pen er karakteriseret som svag: "detta brackliga ting", !Imina trotta lockar" og jeg'ets 
tilstand som svag og trret:"D~ jag ligger trott p~ mitt lager,! vet jag: i denna trottande 
hand ar varldens ode.", bliver kroppens magt uafbrengig af kroppens og jeg'ets til­
stand. Magten bliver nresten omvendt proportional med jeg'ets tilstand, nar jeg'et gen­
tagne gange pointerer sin fysiske svaghed og dernrest sin magt. Selv om magten er 
henf~rt til kroppen og bestemt som kroppens magt, er den kun karakteriseret indirekte. 

Igennem sammenstillingen af kroppens magt og jeg'ets forestilling om (forkyndelse 
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af) sin egen funktion ffir magten et mere direkte indhold og kan karakteriseres mer­
mere. Nfir udsagnet om kroppens magt: "Sfi Hinge detta bdickliga ting lever/ skolen I 
kanna dess makt." efterf(IJlges af jeg'ets forkyndelse af dets egen funktion: "Jag skall 
fralsa varlden.", fremstfir kroppens magt som den kraft, der giver jeg'et dets frelsende 
funktion. Magtens karakter uddybes, da jeg'ets udsagn om dets frelsende funktion efter­
f(IJlges af:"Darfor ilar Eros blod imina lappar/ och Eros guld imina trotta lockar.". Via 
'1Jlod imina Iappar" og "lockar" som henviser til kroppen i linje 1 til 3 overf(IJres Eros 
til magten og kroppen, og Eros kan fortolkes som et aspekt af kroppens magt. Ind­
drages andre digte fra den umiddelbare kontekst i "Framtidens skugga" (1920), hvor 
Eros er et centralt billede, kan Eros tolkes som en magtens kilde og en verdensom­
skabende kraft. 

I digtet "Eros hemlighet" (42) fra "Framtidens skugga" (1920) tager Eros f(IJlgende 
skikkelse: 

Eros hemlighet 


Jag lever rott. Jag lever mitt blod. 

Jag har icke fOrnekat Eros. 

Mina roda Iappar brinna pfi dina kalla offerhallar. 

Jag kanner dig, Eros ­
du ar icke man och kvinna, 

du ar den kraft, 

som sitter nedhukad i templet, 

fOr att resande sig, vildare an ett skran, 

haftigare an en slungad sten, 

slunga ut fOrkunnelsens traffande ord over varlden 

ur det allsmaktiga templets dorr. 


Eros er i digtets sidste otte linjer personificeret. Eros tiltales som et levende vresen 
med "du" og har menneskelige attituder - Eros sidder, rejser sig og slynger forkyndel­
sens ord over verden. Den overmenneskelige karakter, Eros ogsfi har i digtet er gestal­
tet dels via Eros' dyriske attituder - vildskab og heftighed - og de Is ved at vrere uden 
k(IJn, men defineret direkte som en kraft. Den uk(IJnnede kraft Eros er den verdensom­
skabende kraft, som er fortrrengt og glemt, men som vii rejse sig og slynge forkyndel­
sens trreffende ord udover verden. At Eros er en verdensomskabende kraft st(IJttes af 
digtet "Eros skapar varlden ny" (43) fra "Framtidens skugga" (1920), hvor Eros be­
skrives som en person af hank(IJn, der omskaber verden igen og igen. I digtet siges det 
blandt andet:"men pfi Eros panna gry redan eviga underverk./ Den unga jatten anar 
ren den stora blind a saga,/ han fiter en gfing spelar." 

I "Eros hemlighet" knyttes Eros til kroppen som i "Instinkt". Nfir f(IJrstnrevnte digt 
indledes med, at jeg'et proklamerer, at det lever erotisk (r(IJdt), forstfiet som kropsligt 
erotisk, samtidig med at jeget siger, at det lever sit blod og ikke har fornregtet Eros, 
bliver Eros et billede pfi en kropslig kraft, der ikke alene er drivkraft i krerligheds­
relation en mellem mand og kvinde. I forlrengeise heraf bliver Eros ikke alene et tradi­
tionelt billede pfi menneskets seksuelle og erotiske drifter, s~iledes som det f.eks er 
tilfreldet i "Eros tempel" (44), men et billede pfi en erotisk kraft, der bfide omfatter 
den seksuelle drift og en menneskelig verdenforandrende kraft. Med andre ord omfat­
ter erosbilledet i Edith Sodergrans senere digtning bfide menneskets seksuelle drifter og 
dets kreative og forandrende krrefter. Eros bliver altsfi et symbol pfi menneskets begrer 
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i bredere forstand. 
I forl::engelse af den ovensdiende analyse af erosbilledets betydning i digtets umiddel­

bare kontekst, bliver Eros i "Instinkt" den kraft i jeg'ets krop, som giver det magt. Det 
bliver beg::eret, der giver jeg'et magt til at frelse verden. 

Via digtets forkyndende form fremst!r jeg'et som udvalgt til at frelse verden, og 
Eros - kraften og beg::eret - bliver et karakteristikon ved den udvalgte. Digtets karakter 
af forkyndelse etableres i f0rste omgang, ved at jeg'et taler til nogle andre, "I", lieder" 
om sig selv, og h::ever sig selv over dem det taler til, idet jeg'et siger, at der ikke findes 
nogen afgrund for dets magt. Den forkyndende form forst::erkes af, at forkyndelsens ob­
jekt, jeg'et, er i centrum uden at relatere sig til "I". I aIle digtets linier n::evnes jeg'et, 
eller der henvises direkte til det, dog med undtagelse af sidste linje. Det er endvidere 
forst::erkende, at jeg'et proklamerer en stor magt og en verdensforandring som det 
styrer, uden at andre magter og kr::efter n::evnes. Jeg'et kommer via sk::evheden i 
styrkeforholdet mellem jeg'et og I til at fremst! som alm::egtigt. 

Det er via denne sk::evhed i styrkeforholdet mellem jeg og I, at jeg'et fremsdir som 
udvalgt og beg::eret som den udvalgtes karakteristikon. N§r jeg'ets magt, som h::ever det 
over de andre og giver det verdensfrelsende evner, er baseret p§ Eros, er det beg::er, 
Eros repr::esenterer, bundet til den udvalgte, der skal frelse verden. I "Instinkt" bliver 
beg::eret alts! den udvalgtes kraft, hvilket leder til genovervejelse af indholdet af eros­
billedet i Edith Sodergrans senere lyrik, is::er "Framtidens skugga". Det kunne se ud til, 
at Edith Sodergrans digtning rummer to erosbilleder. Det ene er det, der gestaltes i 
"Eros tempe I" (45) og i "Du store Eros"( 46), begge fra "Framtidens skugga" (1920), 
hvor Eros er et traditionelt billede p! menneskets seksuelle drifter. Det andet er det 
billede, der gestaltes i "Ingenting"( 47) fra "Tidiga dikter ur "Landet som icke ar" (1925), 
"Eros hemlighet" (48) og "Eros skapar varlden ny"(49) begge fra "Framtidens skugga" 
(1920), hvor Eros billedligg0r et beg::er med en verdensforandrende kraft, der ken­
detegner den udvalgte eller overmennesket. Det er dog kun i "Instinkt", at der er tale 
om en eksplicitering af, at Eros er knyttet til overmennesket. Disharmonien og det 
tvetydige i Edith Sodergrans erosbillede m§ forst!s som digterens fors0g p§ at afklare 
og afpr0ve de menneskelige drifters funktioner og muligheder, og det ikke mindst som 
et led i fors0get p! at skabe nye menneskelige identiteter og roller. 

Sammenfattende kan "Instinkt" tolkes som en almagtsutopi, hvor et udvalgt men­
neske med et s::erligt beg::er er bestemt til at frelse verden. Som jeg tidligere har an­
tydet ved at anvende begrebet overmenneske, er digtet tydeligt inspireret af Nietzsche 
og m! ses som et af de digte, hvor Edith Sodergran fortolker hans filosofi meget tro. 
(50) Dog er der et punkt, hvor digtets utopi afviger fra Nietzsches ideer. Digtets an­
tydning af, at overmennesket er udvalgt og er et medium for en kraft, - i linjerne "Dar­
fOr Har Eros blod imina !apparl och Eros guld imina trotta lockar.", hvor Eros angives 
som tegn p!, at jeg'et er udvalgt, - mener jeg er Edith Sodergrans fors0g p! at give 
overmenneskefilosofien en metafysisk forklaring. 

Almagtsforestillingen i "Instinkt" tager skikkelse som utopi igennem digtets genre og 
igennem digtets kontekst. Digtets genre - forkyndelsen - rummer i sig selv et utopisk 
element, idet den udsiger noget om verden som endnu ikke er synligt for den eller for 
dem, der forkyndes for, samtidig med at den intenderer at g0re sit budskab til sandhed 
for l::eseren eller tilh0reren. Til forkyndelsen h0rer ligeledes, at budskabet er dogmatisk, 
hvilket viI sige, at den fremf0rer en uangribelig sandhed, eller betragter det som en 
fore stilling om en anden sandhed. At "Instinkt" kan l::eses som en almagtsutopi, h::enger 
formodentlig sammen med digtets forening af kropslig svaghed og magt i samme skik­
kelse. Den fysiske svaghed og tr::ethed, der i digtet kendetegner jeg'et, var og er i h0j 
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grad et tegn pA afmagt, mens magt oftest knyttes til fysisk styrke. Da jeg'et er kvinde­
ligt og kvindelighed traditionelt er forbundet med svaghed i fysisk forstand og med 
fravrer af magt uden for det rent private, kan jeg'et i digtet tolkes som en kvindelig al­
magtsutopi, hvor de kvindelige karakteristika bevares og de mandlige f0jes til de 
kvindelige. Herved bliver "Instinkt" et indirekte opg0r med forestillingen om k0nnenes 
forskellige karakteristika og roller i verdens udvikling. 

Lreses "Instinkt" ind i sin kontekst i Edith Sodergrans "Samlade dikter", fremstar 
forestillingen om en almregtig eller magtfuld kvinde som en utopi. I relation til de 
tidlige digte, hvor kvinden fremstilles som magtl0s, ogsA nAr det grelder hen des magt til 
at styre sit eget liv, bUYer "Instinkt" en forestilling og utopi om at styre ikke alene sin 
egen, men ogsA verdens skrebne som menneske og kvinde. 

I ovenstAende har jeg tolket "Instinkt" som en kvindelighedsutopi om magt, hvilket er 
en tolkning, der kan stilles sp0rgsmAlstegn. ved. Digtet pointerer pA ingen mAde, at uto­
pien alene omfatter en kvindelig identitet og rolle, idet den utopiske skikkelses k0n 
ikke fremgAr af digtet. PA trods af en sAdan indvending, mener jeg, at digtet kan tolkes 
bAde som en utopi om en magtfuld menneskelig identitet og som en utopi om en magt­
fuld kvindelig identitet. Nar jeg vii fastholde denne tolkning, er det, fordi digtets utopi 
blandt andet etableres igennem modsretningen mellem det magtfulde subjekt i digtet og 
det magtl0se kvindelige subjekt, der gestaltes i de tidlige digte. Her til f0jer sig, at der 
ikke i hverken "Instinkt" el1er de omgivende digte er noget, der tyder pa, at subjektet 
ikke kan lreses som kvindeligt. 

I enkelte af Edith Sodergrans digte finder man en forestilling om en fri kunstner, der 
kan tolkes som en utopi. "Grimace d'artiste" (51) fra "Septemberlyran" (1918) er et 
sAdan digt. 

Grimace d'artiste 


Jag har ingenting annat an min lysande mantel, 

min roda ofOrskrackthet. 

Min roda oforskrackthet gAr ut pA aventyr 

i lumpna land. 


Jag har ingenting annat an min lyra under armen, 

mitt hArda strangaspel; 

min hArda lyra klingar fOr folk och fa 

pA oppen vag. 


Jag har ingenting annat an min hogburna krona. 

min stigande stolthet. 

Min stigande stolthet tar lyran under armen 

och bugar farval. 


At digtets tema er en kunstneridentitet fremgAr direkte af titlen, "Grimace d'artiste", 
som betyder kunstnergrimasse, hvilket kan fortolkes som kunstnerattitude. (52) 

Selve digtet er et jegs beskrivelse af sine egne kunstnerattituder. I digtets tre strafer 
beskriver jeg'et sig selv som set udefra og med dets attituder, uden at kunstnerrollen og 
dens attituder motiveres direkte. Igennem digtets formsprog er det dog muligt at se en 
forklaring pA kunstnerrollen, der overskrider digtets konkrete udsagn, og motiverer 
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kunstnerrollen i en kunstneridentitet. (53) 
I f0rste strofe beskriver jeg'et sig selv som set udefra, men da dets selvkarakteristik, 

formuleres dels via beskrivelse af ydre attituder og dels via begreber for indre psykiske 
stilstande, kommer udsagnet til at omfatte jeg'ets opfattelse af sine udtryk og deres 
baggrund i en psykisk tilstand. Nilr jeg'et i de to f0rste linjer siger, at det ikke har 
andet end dets lysende kilbe og r0de uforfrerdethed, lregger det vregten pil sine karak­
teristika som attributter, og den karakteristik af den indre psykiske tilstand, der ligger i 
jeg'ets r0de uforfrerdethed bUYer i f0rste omgang et ydre karakteristikon. Da udtrykket 
"min rada ufarskrackthet" ikke er udtryk for en konkret sanseligt materiaIe, men for en 
psykisk tilstand, der er ligestillet i opremsningen med den lysende kilbe, overf0res den 
psykiske tilstand til den ovenforstilende linje. Digtets f0rste to linjer kan siges at vrere 
en dobbelt eksponering, idet de pil den ene side er jeg'ets ydre karakteristik af sig selv 
som en kunstner med fil men vrerdifulde ejendele, og pil den anden side er en oversret­
telse af jeg'ets psykiske tilstand i billede. (54) 

De to f0rste linjer bliver silledes et billede pil kunstnerens psykiske tilstand. Kernen i 
dette billede er "min rada ofOrskrackthet", som er det element, der overf0rer de to 
linjers betydning fra en ydre, synlig og materiel verden til en indre, f0lelsesmressig 
verden. Billedet udtrykker sig konkret om jeg'ets psykiske tilstand, idet jeg'et beskriver 
sig selv som uforfrerdet, hvilket betegner, at kunstneren er modig og uden angst. 

Nilr det er jeg'ets "ofOrskrackthet" betegnes som r0d, filr jeg'ets og hermed kunstne­
rens mod og en lidenskabelig karakter. Som jeg tidligere har gjort opmrerksom pil, 
betegner den r0de farve i Edith Sadergrans tidlige digtning menneskets erotiske begrer 
i konkret seksuel forstand, idet det knyttedes til den erotiske relation mellem mand og 
kvinde. Da den r0de farve i "Grimace d'artiste" karakteriserer kunstneren, og knyttes til 
dennes identitet helt uden ber0ring med den erotiske relation mellem mand og kvinde, 
frig0res farven r0d's betydning fra det k0nslige, og filr karakter af begrer i videre betyd­
ning. Med andre ord bliver r0d i denne sammenhreng et billede pil et begrer uden 
noget veldefineret objekt, men et som er nrert forbundet med kunstneres uforfrer­
dethed. 

Fortolkes digtets f0rste linje i lyset af den anden, filr "min lysande mantel" en dob­
belt betydning. For det f0rste bliver den det ydre og synlige udtryk for det indre, fordi 
kommaet efter "min lysande manter' og linjeskiftet kan opfattes som en tankestreg, 
hvor "min rada ofOrskrackthet" bliver det som: "min lysande mantel" er udtryk for. For 
det andet bliver "min lysande mantel" et billede pil jeg'et og kunstneren, hvis sreregen­
hed er synlig for omverdenen. Jeg'ets sreregenhed og hermed kunstnerens kommer i 
stand, ved at kilben er jeg'ets kendemrerke, og det, at det er synligt, ligger i kilbens 
lysende karakter. 

Samlet kan digtets to f0rste linjer tolkes bilde som et billede pa kunstnerens srer­
egenhed og som billedg0relse af sreregenhedens karakter, - del at kunstneren er synlig 
med sin begrerlighed og uforfrerdethed. Digtets f0rste to linjer antyder ogsil en mangel 
eller en brist hos jeg'et. Ved at jeg'et siger:"Jag har ingenting annat an ", udtrykker det, 
at det kunne have haft noget mere end det har, og at denne mangeltilstand er et ka­
rakteristikon ved kunstneren. F0jes mangeltilstanden sammen med kunstnerens srer­
egenhed, kan de to linjer tolkes som udtryk for, at kunstneren for sin sreregenhed 
betaler en pris, og mangler noget, andre har. Begrrensningen af det, kunstneren lIhar" 
indeholder ogsil en anden funktion i den direkte betydningsdannelse. Nilr digtets jeg og 
hermed kunstnerens ejendom (evt egenskaber) begrrenses i digtets udtryk, skaber det et 
meget fortrettet og skarpt billede af kunstneren, som i0vrigt skrerpes af de to syns­
adjektiver r0d og lysende. Konsekvensen af dette skarpe og sanselige billede af kunst­
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neren i digtet betyder, at denne bliver en konkret og synlig skikkelse. 
Anden halvdel af f~rste strofe, linje tre og fire, er i h~j grad en uddybning af de to 

f~rste linjers udsagn. I de to linjer beskrives den praksis, der f~lger af kunstnerens 
uforfrerdethed. Jeg'ets r~de uforfrerdethed glir pli eventyr i fordrervede lande. At det 
er jeg'ets r0de uforfrerdethed, der glir pli eventyr og ikke jeg'et selv, etablerer en direk­
te sammenhreng imellem den kunsteriske identitet, der gestaltes i de to f~rste linjer og 
i den kunstneriske praksis, der tager form i linje 3 og 4. Den kunstneriske praksis 
motiveres med andre ord i kunstnerens identitet. 

I digtets anden strofe fremtrreder jeg'et igennem dets attributter og praksis sam 
kunstner. 

Lyren f~jes i anden strofe til kunstnerens attributter. Da det kun siges om lyren, at 
den er kunstnerens instrument, hvilket viI sige medium eller vrerkt~j, er det n~dvendigt 
at gli til andre digte og igennem dem finde den symbolfunktion, lyren har i Edith 
Sodergrans digtning. En afdrekkeise af Iyrens symbolfunktion og en indkredsning af 
dens betydning kan f~je nye perspektiver til fortolkningen af lyren og dens funktion i 
"Grimace d'artiste". (55) Ofte er lyren i Edith Sodergrans Iyrik billede pa det vrerkt~j, 
som kunstneren bruger ved skabelsen af sin kunst. I digtet "Gudarnas lyra" (56) fra 
"Septemberlyren" (1918) er denne mening klar. 

Gudarnas lyra 

Var finnes val lyran 

av silver och elfenben, 

den gudar fOrlanat 

de dodligas starn? 

Den ar ej fOrlorad, 

ty eviga gavor 

av tid en ej notas, 

i eld ej fOrglis. 


Men kommer en sangare, 

som markts utav odet, 

han hamtar den liter 

ur bortglomda valvo 

Och nar han den strangar, 

dli vet hela varlden 

att gudarna leva 

pli oanad hOjd. 


Lyren er det instrument, det udvalgte menneske og mliske endda geniet skaber sin 
kunst igennem, idet sangeren er billede pa kunstneren. Og skrebnens dybe mrerker er 
billede pa, at kunstneren er udvalgt. Det er guderne, der har givet menneskene, de 
d~deliges stamme, lyren og det er meningen med den, at den skal fortrelle menneske­
ne, at guderne lever, hvilket vii sige, at der er en anden og h~jere verden. Et srerligt 
trrek ved lyren er, at den er uopslidelig, og herved rummer den en evig vrerdi for 
menneskene. 
Der er, som det fremglir af ovenstaende, en klar forbindelse imellem guderne, den 
kunstneriske skaben og kunstneren. Kunsten er i Edith Sodergrans digtning en gave 
som guderne har givet menneskene ved at give udvalgte kunstnere guddommelig kraft 

47 




og delvis indsigt i det guddommelige. Kunsten er et resultat af kunstnerens brug af den 
guddommelige kraft til formidling af indsigten i det guddommelige, hvilket betyder, at 
kunsten er et udtryk for det guddommelige. 

En lignende betydning fdr lyren i digtet "Orfeus" (57) fra "Septemberlyran" (1918), 
hvor digtets jeg i Orfeus' skikkelse vrekker det livlv;se til live med sit strengespil. 

Orfeus 


Jag fOrvandlar ormar till anglar. 

Hojen edra huvuden! Resen er pd stjarten! 

En sekund ...och ingen vaser mer. 

SaBa ligga de vid mina fOtter 

drombetagna, kyssande min mantels fdll. 

Jag ror vid lyran. Det gdr en vind over jorden 

sakta, hogtidligt, i tdrar 

kyssande skonhetens livlosa, marmorvita statyer pd munnen 

att de sId upp sina ogon. 

Jag ar Orfeus. Jag kan sjunga hur jag vill. 

Mig ar alIt forldtligt. 

Tiger, panter, puma fOlja mina steg 

till min klippas hall i skogen. 


Selv om det pd baggrund af "Gudarnas lyra" og "Orfeus" ikke er muligt at tillregge 
lyren en entydig og prrecis betydning i Edith Sodergrans lyrik, er det klart, at lyren ikke 
alene er et symbol pd kunstnerens vrerktV;j. Lyren md betegnes som et billede pa 
kunstnerens skabende kraft, som ikke indskrrenker sig til kunstvrerket, men ogsd 
omfatter en kraft af dndelig art, der er i stand til at forandre verden og give menneske­
ne ny indsigt i den. 

Fv;jes denne betydning til lyren i "Grimace d'artiste" fdr digtets anden strafe en 
dobbelt betydning. Jeg'et og hermed kunstneren udtrykker med sine kreative evner en 
kunst, der ikke alene er til for underholdningens skyld, men er oplysende og om­
skabende. Dette understreges af, at kunsten er hdrd, - "mit hdrda strangaspel" og "min 
hdrda lyra klingar", som antyder, at kunsten ikke er en behagelig kunst, der blot er til 
for at fornv;je dens pUblikum. 

Udsagnet og kunstnerens adfrerd, kunstudv;velsen, fdr karakter af lethed og 
ukomplicerethed. Det er primrert igennem tre forskellige teknikker, letheden og det 
ukomplicerede formes. For det fv;rste gentages strukturen fra fv;rste strafe. Fv;rste linje 
gentages og kun objektet og dets udvidelse i anden linje er skiftet ud. Tredje linje har 
samme struktur i anden som i fv;rste strafe, dog med den undtagelse, at det centrale 
billede ikke gentages fra anden linje, men er omformet fra "mitt hdrda stdingaspel" til 
"min hdrda lyra klingar", men linjen beskriver som i fv;rste strafe en handling. Fjerde 
linje udtrykker en stedsangivelse. For det andet bevirker det, at strafen (straferne) er 
bygget op omkring nogle enkelte, beslregtede billeder - "lyra", "hdrda strangaspel", 
"hdrda lyra klingar", at strofens to meninger koncentreres omkring et fikspunkt. For det 
tredie er de to hand linger, der beskrives i digtet meget enkle og dbne. "Jag har 
ingenting annat an min lyra under armen," er et helt ukompliceret visuelt billede af en 
person med en lyre under armen, og "min hdrda lyra klingar fOr folk och fal pd oppen 
vag.", er et visuelt billede af en kunstner, der spiller for nogle anonyme mennesker pa 
en ikke nrermere angivet vej. De to meningers direkte beskrivende karakter og deres 
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mangel p~ vrerdiladning g0r billedet af kunstnerlivet ukompliceret, samtidig med at det 
g0r det ~bent for fortolkning. N~r stedet for kunstud0velsen beskrives som ~bent, for· 
strerkes billedet af kunsterlivets enkelhed og grrensel0shed. 

Under 6t kan and en strofe tolkes som et billede p~ et kunstnerliv, hvor kunstneren 
frit kan udfolde sin kunst. En kunst som ikke bare har til form~l at under holde, men 
viI rendre verden. Her m~ det dog bemrerkes, at kunstens karakter i digtet kun kan 
afdrekkes via kontekstualisering, jf. ovenst~ende, og at digtet i sig selv, 10srevet fra sin 
kontekst, ikke udtrykker sig om den. 

Digtets tredie strofe er struktureret efter samme system som de to foreg~ende. Og 
strofen rummer en lethed af samme karakter som gjorde sig greldende idem. Tredie 
strofe har dog et element af tyngde, som ogs~ er indeholdt i f0rste strofe, og som er 
knyttet til det centrale billede. Det er de centrale billeders komplicerede karakter i de 
to strofer, der giver dem en tyngde, som er helt fravrerende i anden strofe. Den 
"hagburna krona" og "stigande stolthet" udg0r, som "rada ofOrskrackthet" og "lysande 
mantel", et mere komplekst fikspunkt end IIlyran" og "mitt h~rda strangaspel", fordi det 
er mere abstrakt. Kronen symboJiserer i Edith Sadergrans digtning ofte den udvalgte, 
men f~r dog af og til karakter af kristuskrone. I digtets tredie strofe underbetones kro· 
nens betydning som symbol p~ den udvalgte, idet den beskrives som h0jtb~ret, hvilket 
knytter den til stolthed. Samtidig forbindes den direkte til stolthed via det efterf0lgende 
"min stigande stolthet", der kan ses som det indre, som kronen er det ydre udtryk for. 
Linjerne et og to i tredie strofe bliver som de tilsvarende linjer i f0rste strofe en 
oversrettelse af jeg'ets psykiske tilstand til billede. Og de to linjer kan lreses som en vi· 
sualisering af den psykiske tilstand, stolthed, samtidig med at det gestalter et billede af 
en stolt kunstner. 

Anden del af tredie strofe Jinjerne tre og fire, gestalter p~ samme m~de som de 
tilsvarende linjer i f0rste strofe en sammenhreng imellem kunstnerens psykiske tilstand 
og kunstneriske praksis, hvorved den kunsteriske praksis motiveres i kunstnerens 
identitet. 

N~r digtets jeg i tredie strofes sidste to linjer tager afsked uden komplikationer og 
med et selvbevidst buk og drager videre med sin skabende kraft, "lyren", uder armen, 
fremst~r kunstneren som helt fri og uden bindinger. 

"Grimace d'artiste" gestalter som helhed b~de en kunstneridentitet og en kunstner· 
rolle. Den fri kunstnerrolle, hvor kunstneren er uafhrengig og udfolder sin kunst helt 
ukompliceret, gestaltes igennem den kunstneriske praksis, digtets jeg tillregger sig selv 
som kunstner. Den kunsteridentitet digtet gestalter som liggende bag ved den fri 
kunstnerrolle, er det muligt at samle til et billede via en kontekstualisering af digtets 
centrale billeder. Det er karakteristisk for den kunstneridentitet, der fremanalyseres pa 
denne m~de, at den er selvdefineret og rummer et begrer, der ikke er begrrenset af 
angst, men udl0ses i en strerk kreativ kraft og stolthed som er voksende. 

Kunstnerskikkelsen i "Grimace d'artiste" kan tolkes som en utopi, n~r den sammen­
stilles med de begrrensede livs- og identitetsmuligheder, kvinden har i de tidlige digte, 
jeg behandlede under overskriften "Protesten, vregringen og ulysten". Til forskel fra 
kvindeskikkelserne i de tidlige digte definerer kunstnerskikkelsen i "Grimace d'artiste" 
sig selv, og i modsretning til de konventionelle kvinderoller, kvindeskikkelserne i de 
tidlige digte er p~tvunget, er kunstnerrollen i "Grimace d' artiste" valgt og defineret af 
det kvindeJige subjekt. I forlrengelse heraf kan kunstnerskikkelsen i IIGrimace d' artiste" 
tolkes som en utopi om en anden mulig kvindelig identitet, hvor kvinden selv definerer 
sin rolIe som kunstner og frit udfolder sin kunst. 
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I Here af Edith Sodergrans digte knyttes almagtsutopien og utopien om en ny kunstner­
rolle sammen. Digtet "Orfeus" (58) (gengivet sA8) rummer en utopi, hvor de to utopier 
kobles sammen. Digtets jeg beruser sig i Orfeus' skikkelse og forener hermed det magt­
fulde med kunstneridentiteten. I den grreske mytologi er Orfeus en slags halvgud, idet 
han ikke har gudestatus, men er fc21dt af Apollon og en muse. Muserne har lrert ham at 
spille p~ lyren og at synge, og ved hans musik fortrylles aIle. Dyrene fc21lger ham og 
guderne giver efter for hans bc21nner. 

Ved at lade digtets jeg tage Orfeus' skikkelse og samtidig nc21je beskrive jeg'ets 
(Orfeus') magt fra jeg'ets synsvinkel kommer digtet til at fremst~ som digtjeg'ets fantasi 
om at vrere den magtfulde kunstner, der fortryller aIle guder, mennesker og dyr. 

Lyren, som er det instrument, hvormed Orfeus og digtets jeg fortryller verden, er et 
symbol p~ kunsten og dens fortryllende kraft (if.sA8). Den kraft, der tillregges lyren i 
myten og i digtet, er s~ strerk, at den kan lave om p~ den orden, der er i verden. De 
dc21de ting kan blive levende, idet de hvide livlc21se statuer ~bner munden, niir jeg'et 
rc21rer ved tyren. I forlrengelse af den kraft, Edith Sodergran tillregger lyren og dens 
indehaver, kan man se digtet som et udsagn om, at kunsten og kunstneren rummer en 
kraft, der ikke alene er berusende, men ogs~ forandrende i et stc21rre og miiske kosmisk 
perspektiv. 

I digtet "Gudabarnet" (59) fra "Rosenaltaret" (1919) drives almagtsfantasien endnu 
videre, idet digtets jeg indtager skrebnegudens plads og spiller gudebarnets skrebnesang 
for det. Kunstens magt er her s~ stor, at den kan styre gudernes skrebne og i for­
lrengelse heraf styre hele verden, idet kunsten styrer skrebnen for dem som styrer 
verden. (60) 

Utopien om en ny verden 

Edith Sodergrans digtning rummer en utopi om en ny verden. Utopien gestaltes 
gennemg~ende som et endem~l for en endnu ikke pAbegyndt omskabelsesproces. Det 
er udsagn som "Eros skapar varlden ny" fra digtet af samme navn (61), "Jag skall fralsa 
varlden" fra digtet "Instinkt" (62) "Hjaltebarn, lyckobarn!/ Vi vanta tillsammans/ pa 
sagornas dag." fra digtet "Systern" (63) og "Eld och blod och framtidens smorjelse 
skolen I mottaga/ ur mina hander." fra digtet "Mysteriet"(64), der formidler forestil­
tingen om en ny verden. Utopiens beskaffenhed og kvaliteter ekspliciteres stort set 
ikke, og det er ikke muligt at danne sig et prrecist billede af den. Igennem en analyse 
af de sammenhrenge, utopien fremtrreder i, er det muligt at se nogle svage tendenser. 

Digtet "Samlen icke guld oeh adelstenar" (65) fra "Septemberlyren" (1918), der er en 
opfordring til menneskene om ikke at samle materielle vrerdier, men i stedet give de 
kommende slregter kraft til at erobre en Andelig verden, rummer et h~b om en anden 
dimension i menneskelivet. 

Samlen ieke guld och adelstenar 

Manniskor, 

samlen ieke guld oeh adelstenar: 

fyllen edra hjartan med langtan, 

som branner likt glodande kol. 

Stjalen rubiner ur anglarnas blick, 

dricken kallt vatten ur djavulens pol. 
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Manniskor, samlen icke skatter 

som g6ra er till tiggare; 

samlen rikedomar 

som giva er konungamakt. 

Skanken edra barn en sk6nhet 

den mannisko6gon ej sett, 

skanken edra bam en kraft 

att bryta himlens portar upp. 


I digtet er de materielle vrerdier stillet op som en negativ modsretning til positive 
§ndelige vrerdier. Eksempe1vis stilles guld og redelsten i negativ modsretning til en 
opfordring til menneskene om at fyide deres hjerte med Irengsel. 

Det er i digtets sidste fire linjer, h§bet om en anden verden for de kommende 
sIregter formuleres. Fremstillingen af h§bet fremst§r igennem en opfordring til men­
neskene. N§r menneskene opfordres til at give deres b0rn "en skonhet/ den mannisko­
6gon ej sett," udtrykker digtets implicitte jeg en forestilling, om at menneskene er 
brerer af en sk0nhed som ikke er kommet til udtryk, men kan komme det, hvis 
menneskene viI det. I opfordringen til menneskene om at give deres b0rn "en kraft/ att 
bryta himiens portar upp.", ligger der en forestilling om, at menneskene rummer en 
kraft, hvormed de kan erabre en hidtil ukendt dimension i verden. Ved at bruge 
himlen som billede p§ de hidtidigt ukendte dimensioner giver Edith S6dergran den en 
strerk kristen farve, og det er nrerliggende at se den hid til ukendte dimension som 
Guds rige. Jeg mener ikke, en s§dan tolkning af h§bet som et h§b om den kristne 
Guds rige p§ jorden, er entydig rigtig. For mig at se er der tale om, at Edith S6dergran 
bruger et religi0st sprog til at formulere en ikke religi0s utopi, fardi det religi0se sprag 
i hendes sam tid start set var det eneste, der kunne udtrykke farestillinger om §ndelige 
dimensioner i det menneskelige liv. Digtet "Rosenaltaret"(66) fra digtsamlingen af 
samme navn (1919), befrester dette. I digtet er utopien benrevnt Guds rige, men dets 
religi0se karakter dementeres i digtets anden strafe. I sin helhed ser digtet s§ledes ud: 

Rosenaltaret 

Jag skiljer mig fr§n eder, 

ty jag ar mer an ni. 

Jag ar i skymning 

tempelprastinna 

invigd bevakande 

framtidens eld 


Jag trader ut till eder 

med ett glatt budskap: 

Guds rike b6rjar. 


Icke Kristi 

tynande valde, 

nej h6gre, ljusare 

manskogestalter 

trada till altaret, 

barande fram sin tacksamhet 
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overjordiskt doftande, 

sinnesbetagande. 


Dar st:\r altaret ­
som en suck ur Guds brost ­
kronen det med rosor 

att man endast ser ett berg av skonhet. 

Uitt darp:\ 

skall stundens ande sitta 

drickande 

ur brackligt gyllne glas 

stundens sk:\l. 


Guds rige er alts:\ ikke hinsides dette liv, men en :\ndelig sk0nhedskult, der ikke er 
bundet af "Kristi/ tynande valde," som kan tolkes som opl0sningen af den kristne 
verdenstolkning. I lyset af "Rosenaltaret" kan utopien i "Samlen icke guld oeh adel­
stenarlf lreses som et h:\b om at menneskene viI give sig hen til livets :\ndelige sfrerer, 
og skabe muligheden for at verdens endnu ikke kendte dimensioner skal blive tilgrenge­
lige for fremtidens mennesker. 

Det nrermeste, Edith Sodergrans digtning kommer en beskrivelse af den ny verden, 
er den fremtidige sk0nhedskult, der tager skikkelse i "Rosenaltaret". Sk0nhedskulten har 
dobbelt karakter. Den har dels en mystisk religi0s og dels en verdslig karakter. I dig­
tets anden strofe fremtrreder kulten udelukkende som religi0s, men i tredie strafe 
kombineres de religi0se og verdslige elementer. Tredie strofes f0rste fire linjer er en 
beskrivelse af kultens alter. Det er beskrevet i kristne billeder - "som ett suck ur Guds 
brost -", hvilket fastholder kultens religi0se karakter, n:\r den i strofens sidste fern linjer 
beskrives som verdslig. Det religi0se element i utopien f:\r en let mystisk karakter, idet 
den verdslige del af strafen udtrykker et mrerkvrerdigt billede af 0jeblikkets and 
siddende p§ alteret, alt imens det drikker 0jeblikkets sk§l. Ved s§ledes at personifieere 
0jeblikket og placere det p§ alteret, hvor det fejrer sig selv, bliver 0jeblikket, her og 
nu, fremtidens gud og ideal. Med andre ord kan digtets sidste to strofer tolkes som en 
utopi om en anden verden, hvor sk0nheden og nuet er de centrale vrerdier for mennes­
kene. 

P§ baggrund af tendenserne i utopierne i de to nrevnte digte kan man konkludere, 
at der er en mystisk religi0s tendens i det h§b om en ny verden, Edith Sodergran 
gestalter i sin digtning. Dog m§ det bemrerkes, at det mystiske religi0se er et element i 
utopien om et §ndeligt rigere menneskeligt liv p§ jorden. 

Som jeg tidligere har gjort opmrerksom p§ er utopien om en ny verden hovedsagelig 
gestaltet som et m§l for en endnu ikke p§begyndt omskabelse og revolutionering af 
verden. Da revolutions- og omskabelsesprocessen er fremstillet som noget 0nskvrerdigt, 
men endnu ikke p§begyndt, m§ processen opfattes sam en utopi. Forestillingerne om 
en fremtidig omskabelse af verden deler sig i to. Den ene formidles i almagtsdigtene, 
hvor digtenes jeg alene tager vare p§ processen. Den anden formidles i en gruppe af 
digte, hvor et frellesskab af mennesker forandrer verden. Med en an else overfortolkning 
kan man kalde disse digte for revolutionsutopier. Jeg mener dette kan forsvares, fordi 
digtene gestalter en proces, hvor en gruppe mennesker omskaber verden til en 
digtenes 0jne bedre verden. 

"Den stora tdidg§rden"(67) fra "Framtidens skugga" (1920) er titlen pa et af de 
digte, der rummer en utopi om et kollektivs forandring af verden. 

52 

i 



Den stora tdidgArden 

Vi aro alIa hemlosa vandrare 

oeh alla aro vi syskon. 

Nakna gA vi i trasor med vAr ransel, 

men vad aga furstarna i jambredd med oss? 

Skatter stromma till oss genom luften 

som icke matas med guldets vikt. 

Ju aldre vi bliva, 

desto mera veta vi att vi aro syskon. 

Vi hava ingenting annat att skaffa med den ovriga skapelsen 

an att giva den vAr sjaJ. 

Om jag hade en stor tradgArd 

skulle jag bjuda alIa mina syskon dit. 

Var oeh en skulle taga med sig en stor skatt. 

DA vi icke hava nAgot hemland kunde vi bli ett folk. 

Vi skola bygga ett galler kring vAr tradgArd 

att intet ljud frAn varlden nAr oss. 

Vr vAr tysta tradgArd 

skola vi giva varlden ett nytt liv. 


Digtet er delt op i to. En f~rste del, linjerne et til ti, hvor et implicit jeg beskriver 
nuet. En anden del, hvor jeg'et forestiller sig en fremtidig verdensforandrende proees. 

I den f~rste del af digtet, hvor jeg'et taler om nu'et, taler det som repnesentant for 
et vi. Dette vi karakteriseres som et frellesskab af mennesker med nrert beslregtede 
egenskaber. De omtales som "syskon" og er alle fattige i materiel forstand, men rige pA 
et andet, ikke materielt niveau. Den rigdom, der tilh~rer vi'et, fremstAr som ~mdelig!­
sjrelelig, nAr det flere gange pApeges at rigdommen er ikke materiel og usammen­
lignelig med materiel rigdom, og nAr det eneste vi'et har at give verden er dets sjrel. 
Desuden prreciseres det, at vi'et, disse "syskon", er hjeml~se vandrere, hvilket rnA tolkes 
sAledes, at der ikke findes nogen plads for dem i verden. 

I digtets anden del forestiller digtets jeg sig, hvordan disse hjeml~se fattige kunne fa 
en plads i verden og en funktion som fornyere af verden. Fantasien begynder som en 
dagdr~m: "Om jag hade en stor tradgArdl skulle jag bjuda alIa min a syskon dit./ Var 
oeh en skulle taga med sig en stor skatt.", hvor jeg'et er iseenesretter. I linje fjorten 
tager fantasien en drejning, og kollektivet bliver subjekt. Linjerne fjorten til atten 
udtrykker en fore stilling om, hvordan de hjeml~se s~skende kan skabe sig et hjemsted, 
hvorfra de kan omskabe verden: "Vr vAr tysta tradgArdl skola vi giva varlden ett nytt 
liv." Hvori den kvalitative omskabelse bestAr, rummer digtet kun antydninger af. I 
digtets afsluttende "giva varlden ett nytt liv.", ligger alene det, at verden forandres. 
Hvad der tilf~res verden og giver den det nye liv, kan de hjeml~ses egenskaber give et 
praj om. NAr de hjeml~se s~skende er karakteriseret ved en stor ikke materiel, men 
Andelig rigdom, samtidig med at de kun har deres sjrel at give den ~vrige verden, rnA 
det nye liv, de giver verden, vrere et Andeligt og sjreleligt liv, som den tidligere verden 
nresten har vreret blottet for. 

Samlet kan man sige, at "Den stora tradgArden" udtrykker en utopi om en revo­
lutionsproees, hvor en rrekke mennesker, der udg~r en forarmet og hjeml~s minoritet 
med store sjrelelige og Andelige vrerdier, slutter sig sammen og forandrer verden, 
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s~Uedes at den kommer i overensstemmelse med minoritetens vrerdier. 
Den utopi om verdens forandring pft basis af en minoritetsgruppe og dens vrerdier, 

Edith Sodergran fremf~rer i "Den stora tradgftrden", har ligheder med almagts­
utopierne. Bftde den og almagtsutopierne opererer med en forestilling om en srerlig 
slags mennesker, der kan frelse verden fra fortabelse og kaos. Forskellen imellem dem 
beror for mig at se pft, at almagtsfantasierne udser et enkelt subjekt til at vrere den 
frelsende ins tans, imens revolutionsutopierne udpeger et kollektiv. Der er dog en 
kvalitativ forskel pft utopierne, idet kollektivet og dets menneskelige frellesskab fremsdlr 
som en vrerdi og et mftl i revolutionsutopierne. Frellesskabet i "Den stora tradgarden" 
er fremstillet som en positiv vrerdi, der er knyttet til det at vrere en minoritet. I en del 
andre digte fremstilles frellesskabet som en utopi, men det er nresten altid knyttet til 
revolutioneringen af verden. (68) 

Digtet "Sorger"(69) fra "Dikter" (1916) rummer en utopi om et menneskeligt frel­
lesskab, der ikke er knyttet til den verdensforandrende proees. 

Sorger 

Syster, du fagra, ga ieke upp i bergen: de bedrogo mig, 
de hade ingenting aU giva ftt min Uingtan. 
Till minne brot jag en gren av tallen, 
som skuggade vagen yppig som en plym, 
oeh sokte mig tillbaka till havet imina gamla spar. 
Tusende leksaker har havet sondrat oeh kastat upp i 

sanden ­
fOrgaves soker jag eU smyeke som ger min skonhet glans. 
Kom, satt dig ned till mig, jag skall beraUa dig om mina 

sorger, 
vi skola tala med varandra om hemligheter. 
Du skall visa mig din skonhet oeh ditt satt aU blieka 
oeh jag skall bjuda dig min tystnad oeh min vana att lyssna. 

"Sorger" bestftr lige som "Den stora tradgftrden" af en strofe, der er delt op i to dele, 
hvor den sidste del rummer en forestilling om fremtiden og den f~rste forudsretningen 
for fremtidsforestillingen. I modsretning til "Den stora tradgftrden", der gestalter 
forudsretningerne som en nutilstand, fremstilles forudsretningerne i "Sorger" som 
erfaringer fra forti den, dog ikke n~dvendigvis en fjern fortid. 

I f~rste del af digtet taler digtets jeg til sin s~ster om sine erfaringer med at s~ge sin 
lrengsel indfriet. Jeg'et beskriver, hvordan det to gange er blevet skuffet. F~rste fors~g 
pft at fft lrengslen indfriet formuleres som et rftd til "systeren" om ikke at begft samme 
fejI som jeg'et. Hvad der var lrengslens objekt fremgftr ikke, men blot at der var tale 
om noget lovet, som jeg'et ikke fik. Digtets kontekst giver et praj om, hvad dette 10­
vede kunne vrere. Da de to f~lgende digte, "Min sjal" og "Karlek" tematiserer den 
erotiske relation mellem mand og kvinde (jf.s.31-32) er det muligt, at det jeg'et s0gte 
netop var den lykkelige forening med en mand, som samtidens krerlighedsmyter stillede 
unge kvinder i udsigt. Nogen egentlig tolkning inden for digtets rammer er ikke mulig. 
Nftr den f~rste uindfriede lrengsel stilles op ved siden af den anden, hvor jeg'et s0ger 
det forladte, fftr den f~rste et nyt perspektiv. I linjerne fern til syv s~ger jeg'et tilbage. 
Det f~lger sine gamle spor og finder at "Tusende leksaker har havet sondrat oeh kastat 
upp i sanden _". Den s~gen, der beskrives, er en s~gen tilbage til fortiden og barn­
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dommen, idet leget0jet i sammenhrengen med jeg'ets s0gen tilbage antyder en s0gen til­
bage til bamdommens verden. Resultatet af denne s0gen bliver ogs:i en skuffelse, idet 
jeg'et finder leget0jet 0delagt af havet og kastet op p:i stranden, hvilket kan tolkes, 
s:iledes at jeg'et erkender umuligheden af vende tilbage til bamdommen, fordi den for 
altid er 0delagt. N:ir det er havet, der i digtet har 0delagt symboleme p:i bamdom­
men, leget0jet, kan det tolkes som den voksne seksualitet, idet havet i Edith Sodergrans 
digtning er som nrevnt Uf.s.30) knyttet til det ubevidste og drifteme. Udviklingen af den 
voksne seksualitet 0delregger bamdommens verden, og forhindrer herved enhver 
tilbagevenden til den. 

Da den anden s0gen kan tolkes som en s0gen tilbage til bamdommen, kan den 
f0rste ses som en s0gen, der gik forud, og i forlrengelse heraf er det muligt at forsta 
den f0rste som et fors0g p:i at overskride bamdommens begrrensning og finde en egen 
identitet. En s:idan tolkning st0ttes af digtets ottende linje: "forgaves soker jag ett 
smycke som ger min skonhet glans.", der er den eneste linje i digtet, der udtrykker sig i 
digtets nutid og samtidige situation. Udsagnet kan lreses som en konklusion p:i digtets 
foreg:iende syv linjer. At jeg'et forgreves s0ger, refererer direkte til jeg'ets mislykkede 
s0gen i det foreg:iende. Tolkningen af "ett smycke som ger min skonhet glans" er 
kompliceret, fordi udsagnet nok er et billede p:i objektet for jeg'ets s0gen, men ikke 
rummer nogle referencer til den s0gen, jeg'et har beskrevet i de foreg:iende linjer. 
Billedet kan lreses som et udtryk for jeg'ets s0gen efter et synligt selvudtryk. Idet jeg'et 
s0ger et udtryk ("ett smycke") for noget det allerede er i besiddelse af ("skonhef'), som 
samtidig g0r jeg'et attraktivt og synligt ("glans") kan udsagnet tolkes som et billede pa 
objektet for jeg'ets s0gen: Et udtryk for sine egen kvaliteter. Under et mener jeg, 
digtets f0rste del kan lreses som jeg'ets s0gen efter en plads i verden, hvor dets 
kvaliteter er synlige. 

N:ir jeg'et netop s0ger et smykke til at give sin sk0nhed glans og ikke noget andet 
f0jes der en tolkningsmulighed til jeg'ets 0nske om at vrere synlig. Da smykke ikke 
alene er et udtryk for brererens synlighed, men en attribut for den kvinde, der er ud­
valgt og elskes af en mand, der har givet hende smykket, kan 0nsket om et smykke 
tolkes som en lrengsel efter at vrere elsket af og synlig for en mand. 

Digtets anden del kan ses som jeg'ets forestilling om et fremtidigt frellesskab, hvor 
det selv er synligt og har en funktion i forhold til andre. At digtets and en del er udtryk 
for en fore stilling om noget ikke eksisterende, men 0nsket om det, fremg:ir af at jeg'et 
henvender sig til du'et med et forslag om, hvad du'et og jeg'et kan g0re sammen. Det 
fremtidige frellesskab, jeg'et forestiller sig, er karakteriseret ved udveksling af er­
faringer imellem to ligevrerdige mennesker. N:ir jeg'et siger 'Jag skall beratta dig om 
mina sorger,! vi skola tala med varandra om hemligheter." bliver der ikke alene tale om 
en gensidig erfaringsudveksling, men ogs:i om et frellesskab, hvor deltageme har noget 
sammen, som de ikke deler med andre. Frellesskabet er yderligere karakteriseret ved, 
at dets deltagere er synlige for hinanden, hvilket fremg:ir af formuleringen "Du skall 
visa mig din skonhet och ditt satt att blicka.", der er en opfordring til du'et om at vise 
sig selv for jeg' et. 

Et ikke uvresentligt trrek ved frelleskabsutopien er, at frellesskabet er kvindeligt. At 
der er tale om et frellesskab mellem kvinder, fremg:ir direkte ved at digtet indledes 
med "Syster, du fagra", som medf0rer, at du'et, som jeg'et taler til om sin utopi og som 
jeg'et viI indlemme i sin utopi, bliver kvindeligt. Desuden fremst:ir frel1esskabet som 
kvindeJigt via karakteristikken af frellesskabet. Udvekslingen af private erfaringer og det 
at have hemmeligheder sammen er noget, der almindeligvis tillregges veninderelationer i 
langt h0jere grad end venskabsrelationer mellem mrend. 
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Inden for digtets rammer kan utopien om et kvindeligt frellesskab og dens forestilling 
om, at kvindeme skal vrere synlige for hinanden, tolkes som et altemativ til det 
urealiserbare kvindelige ji'tnske om et vrere synlig i et krerlighedsforhold til en mand. 

I "Sorger" er utopien et kvindeligt frellesskab, hvor kvinder kan dele deres 
erfaringer med hinanden og vrere synlige for hinanden. Samtidig er kvindefrellesskabet 
et modbillede til en individuel og ensom s0gen efter en plads i verden. 

Sidste utopier 

Edith Sodergran afsluttede sit lyriske forfatterskab med en rrekke digte, der er blevet 
fortolket som en forsoning med tilvrerelsen 
og som en ny tilvrerelsestolkning. Det er opIagt at se denne nye tilvrerelsestolkning som 
en regression, men som b~de Bo Hakon J0rgensen og Henrik Wivel har gjort opmrerk­
som p~, kan den ogs~ tolkes som revolutionrer. (70) I den f0Igende analyse vil jeg 
p~vise utopieme i Edith Sodergrans senere digtning og vise, hvordan disse bade kan 
tolkes som regressive og som progressive i relation til de 0vrige utopier i Edith Soder­
grans digtning. 

I digtet "Hemkomst"(71) fra "Sista dikter ur "Landet som icke ar'''' (1925) er et jeg 
vendt tilbage til bamdommens natur, der opleves som det sted, hvorfra jeg'et henter 
visdom og livskraft. 

Hemkomst 


Min bamdoms trad st~ jublande kring mig: 0 manniska! 

oeh graset mig halsar valkommen ur frammande land. 

Mitt huvud jag lutar i graset: nu antligen hemma. 

Nu vander jag ryggen at allting som ligger bakom mig: 

mina enda kamrater bli skogen oeh stranden oeh sjon. 


Nu drieker jag visdom ur granarnas saftfyllda krona, 

nu drieker jag sanning ur bjorkens fOrtorkade starn, 

nu dricker jag makt ur det minsta oeh spadaste grasstr~: 


en vaidig beskyddare raeker mig n~digt sin hand 


Digtets tostrofer omhandler henholdsvis jeg'ets opleveise af sin hjemvenden og jeg'ets 
opieveise af sit hjem. I f0rste strofe beskriver jeg'et sin hjemvenden til naturen som 
naturens krerlige modtageise af jeg'et. Samtidig afskriver jeg'et fortiden. Det vender 
ryggen mod det, der ligger bag ved det. N~r jeg'et siger: "mina enda kamrater bli 
skogen oeh stranden oeh sjon." kan det tolkes, s~ledes at naturen er det, der altid 
godtager jeg'et helt uden forbehold. 

Digtets anden strofe beskriver, hvordan jeg'et oplever naturen som givende. Jeg'et 
modtager af naturen alt, hvad et menneske kan begrere af egenskaber og tryghed. At 
naturen giver jeg'et egenskaberne visdom, sandhed og magt er nok en sandhed med 
modifikation, idet jeg'et siger: "nu dricker jag ... ur" , hvilket vii sige, at jeg'et selv tager 
det, naturen tilbyder det. Denne tolkning st0ttes af sidste linje, hvor "en vaidig beskyd­
dare raeker mig n~digt sin hand.". Udsagnet kan tolkes som naturens tilbud om at 
beskytte jeg'et, hvis jeg'et selv 0nsker det. Sam let under et bliver anden strofes udsagn, 
at naturen st~r til r~dighed for jeg'et, hvis jeg'et viI tage imod naturens tilbud, hvilket 
jeg'et g0r, n~r det drikker ... ur.... 
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Digtet forekommer meget enkelt og med en meget enkel livstolkning, nar det er 
l~srevet fra sin kontekst. Det bUYer et udtryk, for at den eneste sande harmoni og 
livskraft skal s~ges i naturen, og at mennesket rna s~ge tilbage til naturen og abne sig 
mod den, hvis det viI have det, mennesket aUrar - visdom, sandhed, magt og tryghed. 

Scettes digtet derimod ind i sin kontekst i det samlede forfatterskab, bliver det 
udtryk for en ny livstolkning. Digtet rummer en overskridelse af de konflikter, der bade 
ligger til grund for de tidlige digtes protest og vcegring mod tilvcerelsens vilkar for 
kvinder og for utopierne. 

I de tidlige digte, som jeg har analyseret under overskriften "Protesten, vcegringen og 
ulysten", er hovedkonflikten som ncevnt en uoverensstemmelse imellem kvindernes 
forventninger til det erotiske forhold til manden og den rent faktiske relations konsek­
venser for kvinden. Konsekvenserne af det erotiske forhold er for kvinden henholdsvis, 
at hun mister sin identitet, og far ~delagt sit liv og fcellesskab med andre kvinder. 
Konflikten mellem manden og kvinden og de deraf f~lgende konsekvenser er pa ingen 
made antydet i "Hemkomst". I relation til de tidlige digte, hvor tilvcerelsen og dens 
muligheder for kvinden hovedsagelig tolkes ud fra den erotiske relation mellem mand 
og kvinde, tolkes den i "Hemkomst" ud fra det menneskelige subjekts forhold til 
naturen. Naturen bliver det som subjektet indgar i relation med. Nar naturen i "Hem­
komst" menneskeligg~res, d.v.s. udstyres med menneskelige attituder - talen, hilsen, 
jublen, kommer den indirekte til at erstatte den og feller de andre i en mellemmen­
neskelig relation. Ved saledes at udskifte mennesket og iscer manden, som det subjektet 
star i relation til, med naturen, giver jeg'et afkald pa mennesket som noget given de i 
sig selv, og overf~rer dets egenskaber til naturen. I lyset af denne lcesning kan "Hem­
komst" tolkes som resignation og regression, hvor jeg'et vender mennesket og de 
mellemmenneskelige konflikter ryggen, og tolker sig selv i forhold til naturen. 

Digtet kan ogsa lceses revolutioncert. Anskues digtet i relation til de tidlige digtes 
stcerke udtryk for ensomhed, magtl~shed, fremmedhed og ikke mindst det kvindelige 
subjekts vceren i omverdenens og mandens voId, bliver "Hemkomst" et billede pa disse 
trcengslers overskridelse. I "Hemkomst" far jeg'et en ny vceren i verden. Dels oplever 
det sig selv i et fcellesskab og venskab, hvor det selv har magt, indsigt og tryghed. Dels 
har det selv af egen lyst og med egen vilje gaet ind i den nye relation, og derved skabt 
sin egen vceren. 

I forlcengelse af ovenstaende kan man sige, at jeg'et i "Hemkomst" med skabelsen af 
sin egen vceren i verden, har realiseret utopien om en ny menneskelig og kvindelig 
identitet, samtidig med at det har skabt et univers, hvor den nye identitet er gyldigt. 
"Hemkomst" er med andre ord utopiens realise ring i digtets form. Konsekvenserne af 
ovenstaende tolkning af "Hemkomst" i sin kontekst er, at subjektets vceren i verden er 
allicengig af subjektets fortolkning af verden. En sadan forstaelse af menneskets vceren i 
verden og tolkning af verden kan opfattes som eskapistisk, men den kan ogsa ses som 
en et fors~g pa at overskride de tolknings- og livsmuligheder, der tilbydes mennesket. 

"Landet som icke ar" (72) fra "Sista dikter ur llLandet som icke arlin (1925) rummer pa 
en helt anden made end "Hemkomst" referencer til fOrfatterskabets allertidligste digte. I 
digtet udtrykker et jeg sin lcengsel efter en anden verden, hvori den elskede befinder 
sig. 
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Landet sam ieke ar 

Jag Iangtar till landet sam ieke ar, 

ty allting sam ar, ar jag trott att begara. 

M~nen berattar mig i silverne runor 

am landet sam ieke ar. 

Landet, dar all v~r onskan bUr underbart uppfylld, 

landet, dar alle v~ra kedjor falla, 

landet, dar vi svalka v~r sargade panna 

i m~nens dagg. 

Mitt liv var en het villa. 

Men ett har jeg funnit oeh ett har jag verkligen vunnit ­
vag en till landet sam icke ar. 


Landet sam ieke ar 
dar g~r min alskade med gnistrande krona. 
Vern ar min alskade? Natten ar mark 
oeh stjarnorna dallra till svar. 
Vern ar min alskade? Vad ar hans namn? 
Himlarna valva sig hogre oeh hogre, 
oeh ett manniskobarn drunknar i andlosa dimmor 
oeh vet intet svar. 
Men ett manniskobarn ar ingenting annat an visshet. 
Oeh det straeker ut sina armar hogre an alIa himlar. 
Oeh det kommer ett svar: Jag ar den du alskar oeh alltid 

skall alska. 

De to strofer, sam "Landet sam ieke ar " best~r af, omhandler henholdsvis lrengslen 
efter "landet sam ieke ar" og den proees, hvor igennem foreningen med den elskede i 
"landet sam icke ar" foreg~r. 

At den anden verden, sam digtets jeg lrenges efter, er hinsides livet, fremg~r tydeligt 
af, at "landet sam icke ar" stilles op sam modsretning til det sam er. "Landet sam icke 
ar" fremstilles sam stedet, hvor alle lrengsler indfries, mens det sam er af jeg'et dels 
karakteriseres sam opfyldt af uindfriede lrengsler, og dels beskrives sam et nresten 
afsluttet liv. 

"Landet sam ieke ar" fremstilles alts~ sam stedet, hvor mennesker er befriet fra 
livets lidelser. Desuden karakteriseres dette d(2ldens rige sam et frihedens rige, hvor 
jeg'et ikke blot f~r indfriet sine lrengsler, men ogs~ frig(2lres fra aile livets begrrens­
ninger, idet jeg'et siger "dar alIa v~ra kedjor falla", p~ trods af, at digtet gestalter et 
subjekts h~b am indfrielse af lrengsler, bliver h~bet ikke privat. N~r jeg'et beskriver 
lrengslernes indfrielse og frig(2lrelsen i "Landet sam ieke ar" sam stedet, hvor ikke bare 
det selv, men ogs~ andre (''v~ra'') er befriet, bliver "landet sam icke ar" og hermed 
d(2lden en utopi am menneskenes frelles befrielse. 

Digtets anden strofe kan tolkes sam den d(2ldsproees, hvorigennem jeg'et forenes 
med sin elskede. At der er tale am en d(2ldsproees fremg~r af udviklingen i strofen. I 
strofens f(2lrste to linjer siges det, at den elskede er i "landet sam icke ar": "I landet 
sam icke ar,/ dar g~r min aIskade med gnistrande krona.", hvilket vii sige, at den 
elskede er i d(2ldens rige, imens jeg'et befinder sig i landet sam er. I digtets og strofens 
sidste to linjer opst~r der en dialog mellem digtets subjekt, der her er omtalt i tredie­
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person, og den elskede. Niir "det" ("ett manniskobarn") "stracker ut sina armar hogre 
an alla himlar." kan det tolkes som et anriib, som f\i1lges af et svar fra den anriibte, idet 
sidste linje f\i1lger siiledes: "Och det kommer ett svar: Jag ar den du alskar och alltid 
skall alska.". Digtets subjekt har fiiet kontakt med sin elskede, og den elskede har 
erklreret sin krerlighed til jeg'et ved at bekrrefte, at han er den jeg'et elsker. Ved dig­
tets slutpunkt er digtets jeg kommet pii niveau med den elskede og befinder sig i 
d\i1dsriget. 

At der i anden strofe er tale om en d\i1dsproces fremgiir ogsii af, at jeg'et rendrer 
status igennem forI\i1bet. Fra et jeg udvikler subjektet sig til at vrere et manniskobarn, 
hvorved dets identitet forandres. Desuden er den proces jeg'et gennemg§r, gestaltet 
som en s\i1gen efter den elskede, hvor jeg'et fors\i1ger at identificere den elskede. Jeg'et 
stiller sp\i1rgsmiil som "Vern ar min alskade?", "Vad ar hans namn?". Som svar pii sine 
sp\i1rgsmiil fiir jeg'et ikke tolkbare tegn fra universet "Natten ar m\i1rk/ och stjarnorna 
dallra till svar", hvilket antyder, at jeg'et er pii vej ind i et andet univers med andre 
betydninger og sammenhrenge. Dette andet univers kan ikke tydes direkte, men det er 
dog klart, at det har iindelige og kosmiske dimensioner. Niir jeg'et som svar pii sine 
menneskelige sp\i1rgsmiil fiir reaktioner i kosmos;"stjarnorna dallra till svar", kan det 
tolkes, siiledes at den dimension jeg'et er pii vej ind i, er kosmisk, hvilket st\i1ttes af 
fremstillingen af jeg'ets endelige overgivelse til det nye univers: "Himlarna valva sig 
hogre och hogre,/oeh ett manniskobarn drunknar i andlosa dimmor/ och vet intet svar". 
I disse tre linjer, hvor jeg'et forvandles til manniskobarn, beskrives processen ved ord, 
der dels knytter sig til et religi\i1st og hermed et iindeligt univers og dels til kosmos. 
Dette grelder isrer ordet "Himlarna" som dels er en betegnelse for de iindelige 
verdener, der befinder sig over menneskelivet, og dels er nrert knyttet til kosmos, idet 
ordet beskriver det, menneskene fra jorden kan se af kosmos. At himlene hvrelver sig 
h\i1jere og h\i1jere, kan tolkes siiledes at verden bUYer st\i1rre, og at jeg'et fiir udvidet sin 
verden med nye dimensioner. For det d\i1ende jeg betyder de nne udvidelse af verden, at 
det mister sin orientering og forstiielse af verden, niir det: "drunknar i andlosa dimmor/ 
och vet intet svar". Resultatet af d\i1dsproeessen bliver i sidste ende en omskabelse af 
jeg'ets bevidsthed. Dets uvidenhed, sp\i1rgsmiil og lrengsel afl\i1ses af vished. 

Central i digtets anden strofe er biide forestillingen, om at jeg'ets elskede befinder 
sig hinsides d\i1den og om jeg'ets forening med ham i d\i1den. 

Da den elskede i digtet giir med krone, er det nrerliggende at tolke den elskede 
som en kristusfigur. For det f\i1rste er kronen et kristussymbol. For det andet knyttes 
symbolet til en elsket hinsides menneskelivet. For det tredie vrekker jeg'ets forestilling 
om forening med den elskede i d\i1den associationer til forestillinger hos nonner og 
andre kvinder i middelalderen om kristus som brudgommen de sku lIe forenes med i 
d\i1den. Nogen entydig fortolkning af den elskede som en kristusskikkelse er dog ikke 
mulig. Da kronen i Edith Sodergrans digtning oftest er det udvalgte menneskes attribut, 
kan den i "Landet som icke arll blot vrere et billede pii, at den elskede er jeg'ets 
udvalgte. 

IlLandet som icke ar" kan under 6t tolkes som en lrengsel efter d\i1den og som 
d\i1dens forl\i1sning og indfrielse af menneskets lrengsler. Leses digtet som en utopi, 
bliver det dels en utopi om en and en verden og dels en utopi om den lykkelige foren­
ing af mand og kvinde i krerlighedsforholdet. 

Digtets f\i1rste strofe gestalter som sagt en utopi om en anden verden hinsides livet, 
hvor mennesket er frit og fiir indfriet sine lrengsler. Srettes utopien ind i sin sammen­
hreng i det samlede forfatterskab, er det nrerliggende at se utopien som en dyb resig­
nation over for livet. Niir utopien om menneskets frig\i1relse og dets lrengslers indfrielse 
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projiceres ind i d0den, afvises livet og virkeUgheden som stedet for utopiens realisering, 
hvilket medf0rer at forfatterskabets 0vrige utopier afvises som illusioner. p~ trods af 
denne resignation, som jeg ikke mener, det er muligt at fortolke sig ud af, rummer 
digtets forestilling om "Iandet som icke ar" vresentlige aspekter, der f0jer nyt til Edith 
Sodergrans utopi om en anden verden. 

I digtet finder man som nrevnt en forestilling om, at aIle mennesker skal be fries fra 
deres lidelser og f~ deres lrengsier indfriet. Denne utopi overskrider de begrrensninger, 
der ligger i forfatterskabets 0vrige utopier. For det f0rste prreciseres utopien: Det siges 
direkte, at i "Iandet som icke ar " f~r menneskene deres frihed og deres Irengsler 
indfries. For det andet indskrrenkes utopien ikke til at vrere en forestilling om, hvad et 
jeg forestiller sig er det bedste for menneskene, men den udvider sig derimod til at 
vrere en forestilling om et sted, hvor menneskene hver for sig f~r deres frihed og 
lrengsler indfriet. Der srettes med andre ord ingen grrenser for menneskenes frihed og 
Irengsiers indfrieIse, og ingen forventning om det kommende vurderes h0jere end andre, 
idet alt viI blive indfriet. 

Digtets anden strofe kan fortolkes som jeg'ets forestilling om indfrielsen af dets 
egen lrengsel - lrengslen efter foreningen med den elskede. 

Dimensionerne i digtets utopi om mandens og kvindens forening i krerligheds­
forholdet bUYer f0rst synlig, n~r digtet srettes ind i sin kontekst i forfatterskabet. Digtet 
kan siges at st~ i et direkte dialogisk forhold til den krerlighedsrelation, der gestaltes i 
"Dagen svaInar .." og de beslregtede digte i den tidlige del af forfatterskabet. I "Landet 
som icke ar" fremstilles kvindens forening med manden i krerlighedsrelationen som 
lykkelig. I "Dagen svalnar ..." fremstilles mandens modtagelse af kvinden som helt upro­
blematisk og betingelses10s. Der er overhovedet ingen angivelser af, at der er uoverens­
stemmelse mellem de to elskendes behov og Irengsler, eller at krerlighedsm0det skulle 
have negative konsekvenser for nogen af parterne. N~r krerlighedsforholdet i anden 
strofe med dets fravrer af negative konnotationer srettes op ved siden af "Dagen 
svalnar..." bliver det en utopi om kvindens lykkeJige forening med manden. 

De to digtes kvindeJige subjekter Geg'er) indtager ogs~ to forskellige positioner i 
forhold til manden som krerlighedsobjekt. I "Dagen svalnar ..." g0r jeg'et sig til objekt 
for manden. Hun stiller sig til skue og faldbyder sig selv for man den, hvilket viI sige, at 
hun i digtet fremsti11er sig seiv som et objekt, seIv om hun i digtets udgangspunkt er 
det subjekt, der lrenges efter manden. Jeg'et i "Landet som icke arll fremstiller derimod 
sig selv som et subjekt. Det er hende, der Irenges og s0ger efter manden for til sidst at 
finde ham. Og manden er alene fremstillet som objekt for hendes lrengsel. Det subjekt, 
der gestaltes i "Landet som icke ar", overskrider s~ledes den spaltning af det kvindelige 
subjekt, der var indbygget i "Dagen svalnar ..." , og formulerer i relation til "Dagen 
svalnar... 11 en utopi om et helt kvindeligt subjekt. 

llLandet som icke ar..:' gestalter alts~ en utopi om en kvindes forening med manden 
i et krerlighedsforhold, hvor kvinden er et helt subjekt. N~r jeg'et rendrer status og f~r 
identitet som manniskobarn, samtidig med at det "stracker ut sina armar hogre an alla 
himlar.", kan det, som jeg har nrevnt, tolkes som et anr~b, men ogs~ som jeg'ets 
ubetingede hengivelse til og ~bning mod den elskede. Kvindens totale hengivelse og 
~benhed for krerligheden bliver forudsretning for den lykkeJige forening med manden. 

Som afslutning p~ analysen af utopierne i Edith Sodergrans digtning viI jeg trrekke 
en udviklingslinje op for et af de centrale elementer i forfatterskabet. 

I analysen af utopierne og deres udgangspunkt protesten, vregringen, og ulysten mod 
det forh~ndenvrerende, har det vist sig at menneskets erotiske drifter er et centralt 
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element i Edith S6dergrans digtning. Fortolkningen af de erotiske drifter forandrer sig 
igennem forfatterskabets faser. I den tidlige digtning lades de erotiske drifter negativt. 
Deres udfoldelse i det erotiske forhold mellem mand og kvinde Hh skrebnesvangre 
f~lger for kvinden. Hendes liv ~delregges, idet hun afskreres fra frellesskab med andre 
isrer kvinder, bliver ensom og f~ler sig fremmed og mister sin identitet. I de efter­
f~lgende kvindelighedsutopier integreres det erotiske som et element i kvindeligheden, 
uden at det tillregges nogen srerlig funktion. En funktion f~r det derimod i al­
magtsutopierne, hvor eros, - de erotiske drifter, fortolkes som begrer og skabende 
kraft. Her f~r det ofte karakter af at vrere en overmenneskelig kraft, som det udvalgte 
menneske er i besiddelse af og benytter til at omskabe verden. N~r den erotiske kraft 
er fravrerende i utopierne om en anden verden, er det i h~j grad, fordi den verdensom­
skabende kraft henf~res til et kollektiv med srerlige krrefter og evner. Dog har disse 
kollektivers krrefter samme karakter som det almregtige menneskes. Dels har de samme 
funktion - at omskabe verden. Dels fremst~r disse mennesker som en gruppe udvalgte 
med srerlige egenskaber og evner for at frelse og omskabe verden. 

I Edith S6dergrans sidste digte og utopier er de erotiske drifter, b~de forsdiet som 
seksuelle drifter og som et mere alment begrer og kraft, he It forsvundet. For s~ vidt 
ang~r "Hemkomst" er dette klart, idet utopien er realiseret, hvorved det ikke lrengere 
er n~dvendigt med en kraft, der kan bringe subjektet i overensstemmelse med sit 
objekt. I den realiserede utopi er der overensstemmelse mellem subjekt og objekt. 

Hvad ang~r "Landet som icke ar", er fravreret mere problematisk. Ud fra en 
umiddelbar betragtning er ~rsagen til fravreret af de erotiske krrefter, at d~den i sig 
selv bringer subjektet i overensstemmelse med sit objekt, hvorved der ikke er brug for 
en anden kraft til dette form~l. Sp~rgsm~let bliver her om ikke d~den eller dens 
uafvendelige komme er en kraft inden for Edith Sodergrans univers, der er identisk 
med livskraften. Hvis d~dskraften og livskraften smelter sammen til et i Edith Soder­
grans sidste digte, har hun i denne fase af sin digtning opgivet kampen mod destruk­
tionen og inkorporeret den i livstolkningen, hvorved liv og d~d bliver to lige vigtige 
sider af den menneskelige eksistens. 
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III DEL. MELLEM EKSPRESSIONISME OG FEMINISME 

Ekspressionistiske utopier i Edith Sodergrans lyrik 

De utopier om en ny kvindeJighed, der gestaltes i Edith Sodergrans digtning, har 
umiddelbart ikke store ber0ringstlader med de tyske ekspressionisters utopier om et nyt 
menneske. Hvor de tyske ekspressionisters utopier om et nyt menneske omfatter hele 
menneskeheden, begrrenses utopierne i Edith Sodergrans digtning i hovedsagen til at 
grelde kvinder. Nlir jeg mener, at kvindelighedsutopierne i Edith Sodergrans digtning 
alligevel kan lreses som ekspressionistiske utopier om et nyt menneske, er det dels, 
fordi kvinder udg0r og udgjorde ca. halvdelen af jordens befolkning, hvorved en utopi 
om en ny kvindeJighed mli vrere en utopi om et nyt kvindeligt menneske, og dels fordi 
de fore stillinger om en ny kvindelighed Edith Sodergrans digtning udtrykker, rummer 
mange ligheder med ekspressionisternes tanker om et nyt menneske. Den forestilling 
om en aktiv, lidenskabelig og ikke konventioneliseret kvindelighed, hvor det kvindelige 
subjekt definerer sig selv, har en klar parallel til ekspressionisternes forestilling om et 
menneske, der f0ler sig levende og har en strerk livsf0lelse, hvilket viI sige, at det lever 
for sin egen skyld og i nu'et og ikke pli en forventning om noget, der skal komme. 
Blide i Edith Sodergrans digtning og i ekspressionisternes forestillinger findes ideer om 
et aktivt, strerkt og levende menneske, som ikke er begrrenset af konventioner, men 
lever pli sine egne betingelser. Der er med andre ord ikke stor forskel pli de egen­
skaber, Edith Sodergran giver den ny kvinde, og de egenskaber som de tyske eks­
pressionister lregger ind i deres forestilling om "Der neue Mensch". Forskellen mellem 
utopierne ligger i, hvilket k0n utopierne retter sig i mod. At en del af utopierne i Edith 
Sodergrans digtning er kvindelighedsutopier, og som utopier om et nyt menneske er 
rettet mod det kvindelige menneske, kan ikke drages i tvivl. De tyske ekspressionisters 
utopier om "Der neue Mensch" kan drages i tvivl som utopier om et nyt menneske 
med udgangspunkt i en kritik af k0nsforholdet og menneskenes veeren som meend og 
kvinder, hvorved mrends og kvinders forskellige forudsretninger for at udvikle sig 
overses. For det andet var de tleste ekspressionister, med Else Lasker-Schiller som en 
undtagelse, meend. Nlir de tyske ekspressionister hovedsagelig var mrend og ikke 
forholdt sig kritisk til k0nsforholdet, er der grund til at antage, at utopierne om et nyt 
menneske i h0jere grad var en utopi om et nyt mandligt menneske end en utopi, der 
gjaldt hele menneskeheden. 

Identitetsutopierne i Edith S6dergrans digtning har tlere direkte og umiddelbart 
synlige beg0ringstlader med de tyske ekspressionisters utopier om et nyt menneske. 
Almagtsdigtenes forestillinger om et individ som verdensfrelsende og omskabende, har 
paralleller til ekspressionisternes ideer om en avantgarde, der skulle forandre verden 
igennem sin politiske og kunstneriske virksomhed. 

Frellesskabet med de tyske ekspressionisters utopier bliver f0rst klart, nar de identi­
tetsutopier, der omfatter kunstneridentiteten, treekkes frem. I disse digtes forestilling 
om, at kunstneren igennem sin kunst kan forandre verden, er der tydeJigt paralleller til 
de tyske ekspressionisters fore stilling, om at verden skulle forandres igennem den ny 
kunst. Overf0res denne forestilling om kunsten som kunstnerens vrerkt0j i en verdens­
omskabende proces til Edith Sodergrans almagtsdigte, bliver de udsagn om, hvordan 
kunstneren igennem sin kunst bevidst viI fors0ge at vinde verden for sin livs- og 
verdensanskuelse. Fortolkes almagtsdigtene sliledes, bliver digtene udsagn om bevidst­
heden og kunstnerens vilje til at forandre sit publikums bevidsthed. En sadan fortolk­
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ning st0ttes af, at Edith Sodergrans utopier om en anden verden i h0j grad er utopier 
om en ny ~ndelig verden. Kunstens kraft og utopien om verdens forandring kan 
hermed tolkes i bevidsthedskategorier, hvorved Edith Sodergrans almagtsutopier bliver 
mert beslregtet med ekspressionisternes forestillinger om kunstens revolutionerede 
knefter. 

Edith Sodergrans utopier om en ny verden er nrert beslregtede med de tyske 
ekspressionisters, ligesom dr0mmen om et frellesskab med andre mennesker ogs~ er 
det. B~de i Edith Sodergrans digtning og hos de tyske ekspressionister er forestillingen 
om nye vrerdier og en ny ~ndelighed centrum i utopien om en ny verden. Ofte er 
utopien ~ben og ubestemt, idet den alene udtrykker et h~b om forandring. 

Det sociale element i utopien om en anden verden, som man finder hos den tyske 
ekspressionismes aktivistiske fl0j, er stort set fravrerende i Edith Sodergrans utopi, 
ligesom den ogs~ er det hos en rrekke tyske ekspressionister. Det eneste sted i Edith 
Sodergrans digtning, hvor man finder utopier med socia Ie aspekter, er i utopien om et 
menneskeligt frellesskab. Det menneskelige frellesskab hos Edith Sodergran har b~de en 
social og en ~ndelig side. Der kan nreppe vrere tvivl om, at det kvindefreUeskab, der 
udtrykkes h~b om i digtet "Sorger", b~de er et frellesskab, hvor der udveksles tanker og 
erfaringer, og et fysisk frellesskab, af fysisk-matriel karakter. I revolutionsutopierne er 
det ~ndelige frellesskab, der fantaseres om, gestaltet som et fysisk-materielt frellesskab, 
hvor en gruppe mennesker i sam me situation og med samme forudsretninger skal slutte 
sig sammen og derefter frelse verden. 

Den forestilling om et fremtidigt menneskeligt frellesskab Edith Sodergrans digtning 
udtrykker, genfinder man hos de tyske ekspressionister, hvor den tager samme form. 
Hos de tyske ekspressionister er den dels en utopi om et ~ndeligt frellesskab og dels en 
utopi om et socialt frellesskab, hvor sidst nrevnte hos aktivisterne f~r socialistiske 
undertoner. 

De utopier, Edith Sodergrans sidste digte gestalter, har ikke noget frellesskab med 
de tyske ekspressionisters utopier. At forskyde utopien ind i d0den, saledes som hun 
g0r i "Landet som icke ar", ligger langt fra ekspressionisternes tankegang, idet det for 
dem var grundlreggende, at livet skulle leves her og nu og utopien realiseres pa jorden. 

Utopien i "Landet som icke ar" har et frellesskab med en utopi hos en anden 
finlandssvensk ekspressionist - Hagar Olsson. I romanen "Lars Thorman och doden"(l), 
som b~de rummer ekspressionistiske trrek og trrek fra dekadencen, forestiller hoved­
personen Lars Thorman sig et menneskeligt frellesskab efter d0den, og livet bliver en 
lang forberedelse p~ den. 

Kritikken af moderniteten - den moderne livsm~de, manifesterer sig p~ en helt anden 
m~de i Edith Sodergrans digtning end den g0r hos de tyske ekspressionister. Hos Edith 
Sodergran er det kritikken af k0nsforholdet, der er i centrum, og man kan stille 
sp0rgsmalstegn ved det at betragte kritikken af k0nsforholdet som en kritik af moderni­
teten. 

Hvorvidt kritikken af k0nsforholdet er en kritik af moderniteten, afg0res af om man 
betragter k0nsforholdet og kvindens stilling som en del af den moderne livsmade. Jeg 
mener, at den er det, og at det, Edith SOdergran kritiserer, netop er et karakteristikon 
ved moderniteten, idet det k0nsforhold, som Edith Sodergran kritiserer i sin digtning, 
er en del af den m~de mennesket lever p~ i det moderne samfund. 

Det er dog tydeligt, at Edith Sodergrans kritik hovedsagelig retter sig imod dette 
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enkelte element og kun i meget lille omfang imod de elementer, ekspressionisterne g0r 
til genstand for kritik. Ofte er det s~dan, at hun s0ger ~rsagen til det forh~nden­
vrerende livs ulidelighed i k0nsforholdet, - f.eks som ~rsagen til ensomheden og frem­
medheden. 

p~ trods af, at Edith Sodergran hovedsagelig retter sin kritik af moderniteten mod 
k0nsforholdet, og ikke som de tyske ekspressionister mod det moderne liv i almindelig­
hed, er for mig at se ikke udtryk for, at Edith Sodergrans kritik er usamtidig. I Edith 
Sodergrans samtid blev der i b~de Norden og Central europa skrevet litteratur af 
kvinder, der kritiserede k0nsforholdet for netop det, Edith Sodergrans kritiserede det 
for. Disse kvinder skrev hovedsagelig i en anden genre - prosaen. Blandt de mest 
kendte kvinder, der fremf0rte en kritik af forholdet imellem k0nnene og kvindens 
stilling, var Victoria Benedictsson, Virginia Woolf, Marie Bregendahl. 

Som det fremg~r af mine analyser af utopierne i Edith Sodergrans digtning, gestaltes 
utopierne ikke via en litterrer teknik og lyrisk form. I Edith Sodergrans digtning 
formgives utopierne som hos ekspressionisterne efter det, der udtrykkes idem og ingen 
litterrer form er foretrukket fremfor en anden. 

p~ trods af, at der ikke findes en litterrer og lyrisk form, der er gennemg~ende, er 
der flere trrek som er gennemg~ende i gestaltningen af utopierne. De trrek, der 
gestalter utopierne, kan deles i to og de er hver for sig knyttet til to forskellige typer 
utopier. Det er tydeligt, at kvindelighedsutopierne og identitetsutopierne er gestaltet p~ 
en m~de og utopierne om en ny verden p~ en anden m~de. 

Kvindelighedsutopierne og identitetsutopierne er hovedsagelig fremstillet som utopier 
ved at udg0re modbilleder til den kvindelighed og identitet, der blev kritiseret i de 
tidligste digte. Ved at stille en aktiv, magtfuld og selvbevidst identitet overfor en 
tidligere fremstillet magtesl0s og passiv identitet, fremst~r den nye identitet som en 
utopi. Hertil m~ lregges, at den tidlige identitet formes som et udtryk for et subjekts 
oplevelse, hvor jeg'ets f0lelser omkring og oplevelser af et forhold til manden udtryk­
kes, imens den nye identitet formuleres og defineres direkte af et selvbevidst jeg, hvor 
jeg'et beskriver sig selv som et vrerende og handlende subjekt set udefra. 

For mig at se har denne metode, hvormed utopierne tager skikkelse, ikke nogen 
direkte forbindelse til en ekspressionistisk metode. Den rummer ikke den sammen­
vrevning af protest og utopi, der er karakteristisk for nogle ekspressionister. Uf.s.IS) 
Modsat den metode, ekspressionisterne benytter sig af, er den karakteriseret ved, at 
nu'et og vregringen mod det og utopierne formuleres i forskellige digte. I de enkelte 
digtes form og metode er der et frellesskab med ekspressionisterne. Den visualisering af 
subjektets f0lelser og oplevelse, der forekommer i digte som "Dagen svalnar" ligger 
meget nrer den metode som Else Lasker-SchUler benytter i sin digtning. De to digtere 
visualiserer en f0lelse ved at formgive den som et konkret hrendelsesforl0b i den 
materielle verden. 

Den katalogstil, Edith Sodergrans kvindelighedsutopier f~r skikkelse igennem, finder 
man hos flere ekspressionister blandt andre Franz Werfel. Hvorvidt Edith Sodergrans 
brug af katalogstilen er inspireret af de tyske ekspressionister, er ikke til af afg0re, da 
den ogs~ forekommer hos samtidige russiske og engelske digtere. 

Det store spring, der tilsyneladende er imellem den kvindeHge identitet, digtningen 
angriber, og de utopier, der fremstilles som alternativer, er kun tilsyneladende. For­
bindelsen imellem protest en, vregringen og ulysten og utopierne etableres i Edith 
Sodergrans digtning via nogle markeringspunkter eller litterrere koder. Der er et 
sammenfald imellem de markeringspunkter, som benyttes i de digte, der udtrykker 
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protesten vregring og ulysten, og dem, der benyttes i de digte, hvor utopierne for­
muleres. For eksempel bruger hun i begge digttyper et register af billeder, der knytter 
sig til eller direkte betegner menneskets erotiske drifter - eros, r~d/hvid, blomst/frugt, 
kvinde/mand. 

Utopierne om en ny verden gestaltes langt hen ad vejen pA samme mAde som de tyske 
ekspressionisters. De udtrykkes i digte, der pA en gang formidler en protest, ulyst, 
vregring ved den forhAndenvrerende verden og en fore stilling om en anden og bedre. 
Inden for de enkelte digte er utopien et modbillede pA en i digtet fremstillet verden. I 
modsretning til identitetsutopierne som alene formidles som utopier i relation til andre 
digtes udtryk for protest, vregring og ulyst, fremstilles utopierne om en anden verden 
inden for det enkelte digts rammer, og digtene og deres utopier kan forstAs uafbrengig 
af he Ie digtningen som kontekst. 

Utopier der griber fremad mod kvinders utopier i 1970'erne og 80'erne. 

Siden mid ten af 70'erne er Edith Sodergrans digtning blevet kommenteret og analyseret 
af en nekke kvinder. Nogle har vreret forfattere andre litteraturforskere. (2) 

Det er gennemgAende, at analyserne og kommentarerne har frestet sig positivt ved 
Edith Sodergrans tidlige digtning. Flere har bemrerket den kritik af k~nsforholdet som 
fremf~res i den tidlige digtning og de kvindelighedsutopier digtningen formidler i for­
lrengelse heraf. 

NAr den interesse, kvinder i de seneste femten Ar har vist for Edith Sodergrans 
tidlige lyrik og isrer for dens opg~r med k~nsforholdet og utopier, falder sammen med 
den ny kvindebevregelses konstituering og dens kritik af k~nsrollerne og s~gen efter nye 
kvindeidentiteter, kan interessen for Edith Sodergrans lyrik ses som et udtryk for, at 
hendes Iyrik rummer protester og utopier, der er aktuelle for kvinder i 1970'erne og 
1980'erne. 

At protesteme og utopieme i Edith Sodergrans lyrik tages op af nutidige kvinder og 
ikke blot er et led i genlresningen af litteraturhistorien, ses af den sammenkredning af 
protesten, vregringen, ulysten og utopierne med nutidige kvinders k~nsrollekritik og 
utopier som f1ere lresere foretager. 

Blandt de kvindelige lresere, der fremhrever Edith Sodergrans kritik af k~nsforholdet, 
er Anna-Lisa Osterberg,som pApeger de begrrensede kvindeJige livsmuligheder og den 
protest imod dem, der gestaltes i Edith Sodergrans digtning. Hun skriver blandt andet: 

Ordet "kvinna" betecknar framfor alIt kvinnan i relation till mannen, 
men ocksA kvinnor i fOrhAllande till varandra (har kommer vi mycket 
nara systerbegreppet!). Samtidigt ar "kvinnan" ocksA en roll att krypa in 
i, med all den begransning det innebar, en roll som ES ofta oppone­
rade sej mot. (3) 

I et poetisk essay i "Hufvudstadsbladet" d.l0/7-84 skriver Ghita Barch om sin oplevelse 
af Edith Sodergrans digt "Dagen svalnar...", idet hun beskriver, hvordan hun under 
lresningen identificerede sig med digtets jeg. Hun skriver: 
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tillsammans med Dig onskar jag att han, Den ende, skall ta "mina 
smala axlars Hingtan". Och tillsammans med Dig hor jag f6rstas 
"verklighetens harda klangl mot mina skora, skora drommar. (4) 

Use Loesch s0ger i artiklen "Eventyr og utopi - To sider af kvindebilledet hos Edith 
Sodergran" at finde de trrek i digtningen, der for hende at se er arsagen til, at mange 
kvinder frenges af Edith Sodergrans tidlige digtning. Hun skriver indledningsvis: 

Som lreser og underviser har jeg ofte erfaret, at det er Edith S6der­
grans debutdigte, der frenger, specielt hos de kvindelige studerende. J eg 
har spurgt mig selv om arsagen hertil og har fundet en forklaring i, at 
de tidlige digte er umiddelbart tilgrengeJige, mens de senere krrever at 
lreses pa et h0jere abstraktionsniveau; men da der er tale om trrenede 
lresere, kan svrerhedsgraden ikke i sig selv vrere udslaggivende. Jeg tror 
det vresentlige er, at "Dikter" beskriver en kvindesituation, som er gen­
kendelig ogsa i dag. (5) 

I analysen af "Dikter" fremhrever Use Loesch blandt andet protesten mod krer­
lighedsforholdets konsekvenser for kvinden, opg0ret med krerlighedsmyterne og de 
begrrensede kvindelige livsmuligheder, der afvises i Edith Sodergrans digtning. Hun 
skriver: 

Den almene krerlighedsforestilling, tosomheden, er blevet grundigt afvist 
som en dr0m, for i virkeJigheden dyrker man sit billede af krerligheden 
i stedet for at indstille sig pa den anden som et selvstrendigt individ. 
Det er klart, at k0nsrolleme forstrerker og fastholder denne statiske 
krerlighedsopfattelse, sa hver ny oplevelse rna blive en gentagelse af 
k0nskampen."(6) ...Ringen er menneskets skrebne og holder det inden 
for sine grrenser. Men de fleste personer i "Dikter" er kvinder og, sam 
set tidligere, er kvinden fanget af sine egne tankers ring om regteskab, 
f0dsler, krerlighed. Bade de biologiske og kulturskabte love holder 
kvinden fangel. (7) 

En parallel til den protest mod k0nsforholdet og kvindens livsmuligheder som de tre 
nrevnte kvinder finder i Edith Sodergrans digtning, findes i den ny kvindebevregelses 
kritik af k0nsrollerne i 1970'eme. K0nsrollekritikken fandt bade direkte og indirekte 
udtryk, idet den dels tog form af en dokumentation af det skreve for hold mellem mrend 
og kvinder inden for nresten aIle livsomrader, i familien, samfundet, erhvervslivet O.S.v. 

og dels formede den sig i kunsten, isrer litteraturen, som en beskrivelse af forholdet 
mellem k0nnene. Romaner som Marilyn Frenchs "Kvinder" og Fay Weldons 
"Remember Me" ytrede en voldsom kritik af forholdet mellem mrend og kvinder, hvor 
mrendene anklagedes for at undertrykke kvinder ved enten udelukkende at se dem sam 
objekter for deres eget begrer eller som tjenerinder, hvis eneste berettigelse var at tjene 
manden som hustruer, m0dre, tjenestepiger, kokkepiger. (8) Til de danske kvindelige 
forfattere, der kritiserede k0nsforholdet og kvinders livsmuligheder, h0rer blandt andre 
Vita Andersen og Cecil B0dker. (9) 

At kvindelighedsutopierne i Edith Sodergrans digtning griber fremad mod kvinders 
utopier i 1970'erne og 1980'eme vidner de senere ars interesse for dem om. Birgitte 
Hornbek Rasmussen peger i sin artikel "Distancens strategi og den efterladte krop" pa 
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digtet "Vierge moderne" gengivet (gengivet s.39) som en utopi. Hun skriver: 

I denne opremsning af samtidige identiteter er der tale om en demate­
rialiseringsproces, en abstraktion fra empirien. Det empiriske jeg 
fraspaltes (cf. Hugo Friedrich), og der etableres et lyrisk subjekt med 
ubegrrenset frihed. 

Allerede i dette trrek st~der vi p~ en grel modsretning til enhver 
traditionel kvindelighed. (10) 

Om digtets utopi skriver hun f~lgende: 

Denaturaliseringsprocessen muligg~r opstillingen af et modbillede p~ 
kvindeidealet: en ustyrlig, polymorf subjektivitet. Er der tale om natur, 
er det ikke lrengere naturen som objekt, der skal erobres og kultiveres, 
men derimod en springende, grinende, lokkende, krek, villende, dybt 
dissonantisk karnevalisering af subjekt og kvindebillede. (11) 

I artiklen "Eventyr og utopi -To sider af kvindebilledet hos Edith S6dergran" fortolker 
Lise Loesch "Vierge moderne" parallelt med Birgitte Hornbek Rasmussen om end Lise 
Loesch lregger st~rre vregt p~, at den kvindelighed, der gestaltes i digtet, er et skridt p~ 
vejen i en st~rre proces mod en ny fremtid for kvinden. I forbindelse med "Vierge 
modernelt skriver hun f~lgende om "Dikter" som helhed: 

For at en fremtid kan opst~, m~ kvindens k~r rendres, og hun m~ selv 
rendre sig; det krrever i digtenes verden jomfru styrke at afpr~ve sine 
muligheder. For at lade denne utopi komme til syne gennem sproget, 
digtet, bruger S6dergran modernism ens metode: ved hjrelp af et over­
raskende billedsprog at skabe en anden forestillingsverden end den 
traditionelle ...Digte som "Gud" og "Vierge moderne" fars~ger at be­
skrive noget ukendt, nemlig den kraft, som skal bruges far at skabe en 
ny verden og et nyt kvindebillede. (12) 

Lise Loesch ser alts~ "Vierge mod erne" dels som en utopi om en ny kvindelighed, der 
allerede ligger latent i kvinden, og dels som et billede p~ den kvindelige kraft, der skal 
rendre verden. 

N~r kvindelige litteraturforskere i 1970'erne og 80'erne er opmrerksomme pg 
kvindelighedsutopierne i Edith S6dergrans digtning, er det formodentlig, fordi kvinder i 
tilknytning til kvindebevregelsen i disse ~r har s~gt nye identifikationsfigurer og kvinde­
billeder, der kunne og kan tilbyde alternative kvindeidentiteter. Denne s~gen efter nye 
for-(kvinde )billeder har afspejlet sig i litteraturen, der siden sidste halvdel af 70'erne 
har vrimlet med kvindelighedsutopier. p~ dansk jord har bl.a. Inger Christensen, Inge 
Eriksen og Cecil B~dker gestaltet kvindeskikkelser, der kan lreses som kvindeligheds­
utopier. (13) 

Stiller man kvindelighedsutopierne i Edith S6dergrans digtning op ved siden af de 
senere ~rs litterrert gestaltede kvindelighesutopier, er der indlysende ligheder og forskel­
Ie. 
B~de kvindelighedsutopierne i Edith S6dergrans digtning og i den ny kvindelitteratur, 
har udspring i et opg~r med den traditionelle kvindelighed, hvor en kvindelighed, der 
er passiv og afhrengig af manden afskrives til fardel for en kvindelighed, som er aktiv 
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og uatbc:engig b§de i forhold til manden og den f,'wrige verden. Desuden er det karak­
teristisk for de forestillinger om en ny kvindelighed, der gestaltes i b§de Edith Soder­
grans digtning og den ny kvindelitteratur, at de defineres af kvindelige subjekter inden 
for fiktionen, og ikke igennem forholdet til manden eller en ydre verdens konventioner 
om, hvad en kvinde er eller burde vc:ere. 

Forskellen mellem Edith Sodergrans kvindelighedsutopier og kvindelighedsutopierne i 
den ny kvindelitteratur best§r hovedsagelig ~ at Edith Sodergrans kvindelighedsutopier 
er koncentreret omkring kvindens selvoplevelse og selvforst§else, med andre ord 
kvindens identitet, imens kvindelighedsutopierne i den ny kvindelitteratur i h~jere grad 
er sociaIt orienteret, hvilket viI sige at de i h~j grad er utopier om en ny placering af 
kvinden i det sociale liv. Kvindelighedsutopierne i den ny kvindelitteratur tager skik­
kelse igennem kvindeskikkelser, der b§de er karakteriseret ved en ny kvindelig identitet 
og en ny social rolle, hvor de er aktive i samfundsudviklingen. (14) 

Ekskurs 

Almagtsutopierne behandles enten ikke af de kvinder, der genlc:eser Edith Sodergrans 
digtning eller ogs§ udsc:ettes de for en negativ kritik. 

Tua Forsstr6m kritiserer og afviser Edith Sodergrans Nietzsche inspirerede almagts­
utopier. Hun skriver: 

Jag blir acklad och fOrbittrad.Har har vi den esteticerande attitydens 
yttersta konsekvenser - som om det fanns ett konstnarligt ansvar utan 
moraliskt ansvar! I Nietzsches anda uppfattar hon inte verkligheten som 
verklig utan som sk§despel...Samtidigt fOrlanger hon sakert sin per­
sonliga kansla av utvaldhet till ide: s§ kommer manskligheten aU best§ 
av en potentiell elit kontra de andra ...."Nietzsches fOrsta barn i gladje­
t§rar" var inte precis demokratiskt till sin manskosyn. (15) 

N§r Edith S6dergrans almagtsutopier enten afvises eller ikke behandIes, hc:enger det 
formodentlig sammen med flere ling. For det f~rste at begrebet magt har en negativ 
klang i sammenhc:eng med kvindebevc:egelsen, hvor det defineres negativt som ensbetyd­
ende med undertrykkelse og ofte ogs§ med fysisk undertrykkelse. For det andet 
forbindes magt med Nazismen, n§r begrebet er inspire ret af Nietzsches filosofiske 
overvejelser. 

Jeg mener, at en omfortolkning af Nietzsches filosofiske kategorj(begreb) viljen til 
magt, som er det begreb Edith S6dergran fortolker i sin digtning, kan f~re til ny for­
st§else af magtbegrebet i Edith S6dergrans digtning og hermed ogsa af almagts­
utopierne. 

I artiklen "Magtens dilemma - Y deiser af magt", omdefinerer Inge Kemp Genefke 
begrebet magt. F~rst og fremmest skiller hun begrebet magt fra voId, som magt er 
blevet forbundet med. Hun skriver: 

Et af de st~rste (dilemmaer) er nok at forst§ - og at andre ogsa 
forst§r, at der er forskel mellem magt og voId... Ved voId kan man 
forst§ et indgreb overfor en anden persons frihed imod denne persons 
viIje. Denne voId kan have forskellige former, kan vc:ere ren korporIig, 
ogs§ i form af tortur -og den kan vc:ere meget raffineret psykisk. 
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Magt derimod er i sin oprindelige form noget helt andet. Den er 
den indflydelse, et menneske har pl\ et andet menneske. I sig selv er 
denne magt hverken god eller ond, den kan bl\de vrere en hjrelp til en 
anden person og en destruktion af en anden person...Magt betyder 
derfor blot indflydelse pl\ andre eller pl\virkning af andre. (16) 

Fra Inge Kemp Genefkes synsvinkel ud~ves der magt over alt, hvor mennesker lever og 
frerdes: 

For eksempel er et barns udvikling i forreldrenes magt. Magt betyder 
den indflydelse, som forreldrene nu ud~ver over barnet. En anerkendt 
digters indflydelse pl\ sine lresere er et andet eksempel pl\ magt. I den 
offentlige mening spiller digterens ord ind med en srerlig vregt, magt, 
fordi man lytter med tillid til ham eller hende. (17) ( ) min tilf~jelse 

Inge Kemp Genefkes omdefinering og udvidelse af begrebet magt medf~rer, at magt 
bliver en kategori, der omfatter aIle de menneskelige handlinger, hvor igennem men­
nesket fors~ger at pl\virke sin omverden. 

Fortolkes begrebet "viljen til magt" ud fra Inge Kemp Genefkes definition af magt, 
bliver det en bevidsthedskategori, der omfatter aIle subjektive ~nsker og intentioner om 
at pl\virke og forandre verden. Som f~lge heraf ml\ en vurdering af "viljen til magt" 
vrere rettet mod de konsekvenser, en eventuel magtud~velse herunder midleme til den, 
har for andre mennesker og den verden de lever i. 

Genlreses Edith Sodergrans almagtsdigte i lyset af denne nye forstl1else af begrebet 
magt og "viljen til magt'" hvor magt ikke rummer en voldelig dimension, bliver de 
udtryk for et subjekts forestillinger om dets egen indflydelse pl\ verden, og dets evne til 
og ~nske om at omskabe verden efter sine egne vrerdier. Med andre ord bliver de ­
digtene - utopier om en menneskelig og kvindelig identitet som evner at ga ind i 
(magt )kampen om fremtiden og krempe for sine egne ideer pl\ egne prremisser. 

Et vigtigt resultat af genlresningen af Edith Sodergrans almagtsutopier ud fra det 
ikke voldsimplicerende magtbegreb er, at den kamp om fremtiden, subjektet i digtene 
deltager i, er en kamp inden for bevidsthedens omrl\de - en kamp om bevidsthed og 
vrerdier, som i f~rste omgang ligger hinsides den materielle verden og dens vrerdier. 

Fortolker man Edith Sodergrans almagtsutopier ud fra et ikke voldeligt magtbegreb, 
sl\ledes som jeg har gjort det i ovenstl\ende, er det muligt at se paral1el1er mel1em 
Edith Sodergrans almagtsutopier og utopier hos kvinder i forbindelse med den ny 
kvindebevregelse. Inden jeg giver mig i kast med en kort redeg~relse for paral1elleme 
imellem Edith Sodergrans almagtsutopier og utopier hos nutidige kvinder, viI jeg g~re 
opmrerksom pl\, at der er tale om paralleller og ikke om et egentligt sammenfald 
mellem utopierne, idet der er store forskelle pl\ utopieme, og om at Edith Sodergrans 
almagtsutopier kun rummer elementer, der foregriber tendenser i nutidige kvinders 
utopier. 

Den selvbevidste, magtfulde og selvdefinerende (kvinde )identitet, Edith Sodergran 
gestalter i almagtsdigtene, har tydelige paralleller til den kvindelige identitet, der vakte 
stor interesse i hekseskikke1sens form i begyndelsen af 1980'eme. Interessen for heksen 
formede sig i h~j grad som en afs~gen af et modbillede til traditionel kvindelighed. AIle 
varianter af heksen blev unders~gt. Hun blev unders~gt som historisk frenomen, i aUe 
hendes litterrere udformninger og hun blev ikke mindst en skikkelse i kvinde­
litteraturen. (18) Hvis man betragter nutidige kvinders fortolkning af heksen under et, 
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blev/var hun et billede pli en kvinde, der definerede sig selv ud fra sine egne behov og 
vrerdier. Samtidig ud~'wede hun sin magt i bestrrebelse pli at skabe en verden efter sit 
eget hoved. Som eksempel pli denne opfattelse af heksen skal der her blot citeres 
nogle linjer fra kvindetidsskriftet "Kvindespor", hvis temanummer om "Hexe" var med til 
at give heksen sin nye betydning. Kvindespors redaktion skriver f0lgende om heksen: 

...hende, der er mere og andet end madonnaen, moren og horen ­
hende, der flir sin vilje ved hjrelp af magi - en kvinde i pagt med 
naturen - blide den kvindelige og den omgivende - i pagt med kosmos ­
med magt over liv og d0d - ... er hun reformationstidens kvinde­

bevreger - der lever pli kanten af samfundet - selvstrendig og opr0rsk ­
hende, der nregter at indordne sig kvindeforagten - der laver sine egne 
regler og sllir en latter op - hende der tager seksualiteten pli sig og 
insisterer - den progressive og agressive - ... for hun er atter dukket 
frem, i de senere lir, og kvinder og feminister er i stadig frerd med at 
identificere sig med dette kvindebillede, det symbol - heksen - hvormed 
kvinde-lig-heden ka unders0ges og forstlis -. (19) 

Nlir jeg mener, at det moderne genbrug og fortolkning af heksen rummer den pendant 
til den (kvinde )identitetsutopi Edith S6dergran udtrykker i almagtsdigtene bl.a. 
"Instinkt", er det, fordi begreret, blide i Edith S6dergrans identitetsutopi og i den mo­
deme fortolkning af heksen er en drivkraft for magt. I begge forestillinger bliver det 
kvindelige begrer kraften bag kvindens magt og magt0nske, og som f0lge heraf betin­
geIsen, for at hun kan udbrede sine egne vrerdier og deltage aktivt i skabelsen af frem­
tiden. Desuden er det karakteristisk for slivel det kvindelige subjekt, der gestaltes i 
Edith S6dergrans almagtsdigte, som for den moderne fortolkning af heksen, at de er 
enkeltstliende subjekter uden for et frellesskab med andre kvindelige subjekter. 

Den mest i0jenefaldende forskel mellem Edith S6dergrans almagtsutopiers indbyg­
gede forestillinger om en ny kvindelig identitet og den, der formede sig i 80'ernes 
forstlielse af heksen, er, at heksen som kvindelig identitet altid knyttes eksplicit til en 
specifik kvindelig livsverden og erfaring som er fravrerende i Edith S6degrans utopi. 

Det er ikke alene i almagtsdigtenes utopi om en magtfuld kvindelig identitet man 
finder paralleller til forestillinger hos kvinder i forbindelse med den ny kvinde­
bevregelse, men ogsli i forestillingerne om magtens herkomst og dens manifes­
tationsformer. Den forestilHng, at magten til at skabe og/ eller frelse verden henter sin 
kraft fra begreret, som ligger indbygget i Edith Sodergrans digtning, genfinder man i 
dag hos en rrekke feminister. Julia Kristeva er en af demo (20) Hun er ikke kunstner, 
men litteraturforsker i Frankrig og er en af de franske feminister, der forbindes med 
ecriture feminine (kvindelig skrift). Julia Kristeva beskreftiger sig ikke direkte med magt 
og kvinders 0nsker om at omskabe verden, sliledes som Edith Sodergran g0r det. I de 
senere lir har et af Julia Kristevas projekter vreret at skabe en teori om et kvindeligt 
sprog. Som et led i dette arbejde har hun gjort sig overvejelser om sammenhrengen 
mellem det kvindelige begrer, magt og kvinders kunstneriske skaben. Det er i disse 
overvejelser, man kan finde paralleller til sammenhrenge i de dele af Edith S6dergrans 
litterrere univers, hvor almagtsutopierne udtrykkes. 

Da Edith Sodergran i sine kvindelighedsutopier og identitetsutopier (i almagts­
digtene) f0jer blide traditionelt kvindelige og traditionelt mandlige karakteristika til 
kvindeligheden, rummer den kvindelighed, hun forestiller sig i fremtiden, ligheder med 
den kvindelighed, som Julia Kristeva stiller op som grundlaget for udviklingen af et 
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kvindeligt sprog. Julia Kristeva ser kvinden som biseksuel, idet hun mener, at kvinder 
p~ engang er i stand til at vrere indlevende, intuitive, passive og fallisk aktive. Edith 
S6dergrans gestaltning af et kvindeligt subjekt, som b~de er intuitivt, passivt, magtfuldt 
og skabende i digtet "Instinkt", korresponderer direkte med Julia Kristevas beskrivelse 
af kvinden uden dog at vrere direkte oversrettelig. 

Ogs~ den fore stilling om et kvindeligt begrer som magtens drivkraft, der kan frem­
analyseres i Edith Sodergrans senere digtning, finder man en parallel til hos Julia 
Kristeva. I et interview siger hun blandt andet: 

I hvert fald forekommer det mig, at selv hvor talen er om helt specifikt 
kvindelige udtryksformer, der ogs~ unddrager sig kvinders liv, og sam 
fors0ger at skabe et srerligt kvindeligt sprog (s~ forskelligt sam muligt 
fra det mandIige), selv her trreder en vis tiIegnelse af magt, af "kunnen" 
frem. Der ligger her en tiIkendegivelse af begrer efter magt, efter be­
herskelse, der ud fra en konfrontation med fader-princippet er inde­
holdt i den kvindelige skabelsesproces. 

Jeg er overbevist am dette. Jeg tror, at ethvert kvindeligt kunstvrerk rummer det, 
som man lidt mere populrert kan kalde biseksualitet, alts~ et princip am fallisk hrev­
delse, om bemestring, aktivitet etc ... 

Det, der er vigtigt for mig, er at pege p~ de skabende kvinders place ring i forhold til 
et magtprincip:"Jeg viI have noget af det, jeg tager det, jeg kan, jeg konfronterer mig 
med del. (21) 

Jeg forst~r Julia Kristeva, s~ledes at begreret ikke alene er magtens drivkraft og en 
forudsretning for magt, men at magt er en uundg~elig konsekvens af den kunstneriske 
skabelsesproces. 

p~ baggrund af min analyse af identitetsutopierne, som blev eksemplificeret med 
"Instinkt" og "Orfeus", er det tydeligt, at Edith Sodergrans senere digtning rummer en 
sammenhreng mellem begrer, magt og skaben som ligger tret op ad den Julia Kristeva 
ser. Imidlertid er sammenhrengen i Edith S6dergrans digtning mellem begrer, magt og 
skaben, langt mere uklar, idet den formuleres billedligt og fragmentarisk. Igennem 
Edith S6dergrans Iyriske sprog er det dog muligt at skimte ikke alene en sammenhreng 
mellem kvindeligt begrer, magt og kvindelig kunstnerisk skaben, men ogs~ en forestilling 
om sammenhrengens karakter, der ligger tret op ad Julia Kristevas. Forudsat at digt­
ningens subjekt er kvindeligt, betinger den kvindelige kunstneriske skaben en erobring 
eller integrering af det mandlige - fallisk aktive, hvilket ses af at digtningens kvindelige 
subjekt identificerer sig med mandlige symboler i de digte, hvor utopien am en ska­
bende kvinde udtrykkes. N~r netop integreringen af det mandlige inden for digtningens 
rammer er forudsretning for den magt, der skal til for at skabe en ny verden, frelse 
verden eller skabe et kunstnerisk udtryk, fM det kvindelige begrer, som er drivkraften 
bag den kunstneriske skabelsesproces, et mandligt eller med Kristevas terminologi et 
fallisk aspekt. 

Uligheden mellem Edith Sodergrans og Julia Krisevas forestillinger am kvindelig­
heden best~r i, at den for Edith S6dergran er en utopi, mens den for Julia Kristeva er 
en eksisterende kvindelighed. I forlrengelse heraf kunne det se ud sam om den kvin­
delighed, der var utopi i Edith Sodergrans digtning er blevet til virkelighed for Julia 
Kristeva. Til en s~dan konklusion kan man med rimelighed indvende, at Julia Kristevas 
beskrivelse/definition af kvindeligheden som biseksuel, ikke er ensbetydende med, at 
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hun mener, at kvinder er frie og udfolder sig frit. Hun ser snarere den kvindelige 
biseksualitet som et potentiale hos kvinder, som de endnu ikke har udnyttet i kampen 
for deres egen frig~relse. 

De utopier om en ny verden, der gestaltes i Edith S6dergrans digtning, har ikke 
umiddelbart ber~ringsflader med nutidige kvinders utopier om en ny verden. Ingen af 
de kvinder, der har genleest Edith S6dergrans digtning, har heeftet sig positivt ved hen­
des utopier om en ny verden. For mig at se er der flere grsager til dette. For det 
f~rste er Edith S6dergrans utopier om en ny verden meget upreecise, idet de ofte er 
formet som et hgb om en fremtid, der er forskellig fra nutiden. For det andet er 
utopieme avantgardistiske. De rummer en forestilling, om at et enkelt individ eller en 
udvalgt gruppe skal omskabe verden til en bedre efter deres egne ideer. Da denne 
avantgardistiske ide stgr i modseetning til den ny kvindebeveegelses ligheds- og feelles­
skabsideologi, mener jeg, at den i sig selv har blokeret for nutidige kvinders tilegnelse 
af utopieme om en ny verden. For det tredie mener jeg ikke umiddelbart, at Edith 
S6dergrans utopier om en ny gndelig verden med nye veerdier korresponderer direkte 
med nutidige kvinders utopier om en ny verden. (22) Nutidige kvinders utopier retter 
sig i h~j grad mod den materielle verden. De rummer ofte konkrete fore stillinger om 
nye samlivsformer, et nyt forhold mellem mennesker og natur, og ikke mindst forestil­
linger om et samfund, hvor kvinden har en ny og central rolle. 

Selvom nutidige kvinders utopier i h~j grad er rettet mod den materielle verden, 
rummer de ogsg en afvisning af de materielle veerdier som de h~jeste og retnings­
givende for samfundsudviklingen. Hvor Edith S6dergran erstatter materielle veerdier og 
for hende foreeldede gndelige veerdier med nye gndelige veerdier, udskifter nutidige 
kvinder de materielle veerdier med menneskelige veerdier, hvilket viI sige veerdier, der 
er knyttet til menneskenes indbyrdes relationer. 

Revolutionsutopiemes forestilling om at et kollektiv bestgende af mennesker med 
samme veerdier og forudseetninger skal frelse verden, har et vist feellesskab med nogle 
feministers ideer, om at kvinder pg basis af deres feelles forudseetninger som under­
trykte skal omveelte det patriarkalske samfund og skabe et samfund base ret pa de 
kvindelige veerdier. (23) 

pg trods af, at der findes et vist feellesskab imellem revolutionsutopierne og visse 
feministiske grupperingers ideer om kvinders revolutionering af samfundet, mener jeg 
ikke, at revolutionsutopierne i Edith S6dergrans digtning rummer noget dybere ide­
feellesskab med bredere tendenser i nutidige kvinders forestillinger. Det mener jeg 
derimod, at Edith S6dergrans utopi om et kvindeligt feellesskab g~r. Edith S6dergrans 
utopi om et kvindeligt feellesskab kan genfindes hos nutidige kvinder. I kvindebeveegel­
sen har utopien om et kvindeligt feellesskab veeret meget udbredt. Den har ligefrem 
veeret et af de idealer, den ny kvindebeveegelse byggede sin virksomhed op omkring. Pa 
denne baggrund er det bemeerkelsesveerdigt, at utopien om et kvindeligt feellesskab 
stort set er blevet overset af de nutidige kvinder, der har genleest Edith S6dergrans 
digtning. Kun enkelte kvinder har givet udtryk for, at de var opmeerksomme pg utopien 
om et kvindeligt feellesskab, og nar opmeerksomheden har veeret der, er den neesten 
udelukkende blevet behandlet i relation til Edith S6dergrans biografi, idet den er blevet 
tolket som en leengsel efter kontakt med veninder og en neermere kontakt med 
veninden Hagar Olsson. (24) 

Den utopi om et kvindeligt feellesskab, jeg har leest ud af Edith S6dergrans digt 
"Sorger", har flere lighedstreek med den utopi, der har hersket i den ny kvinde­
beveegelse. Inden for kvindebeveegelsen har det veeret et konkret mgl at skabe et forum 
af og for kvinder, hvor de kunne udveksle erfaringer og veere synlige for hinanden, 
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hvilket viI sige indg§. i et frellesskab og en dialog med hinanden, hvor mrend ikke tog 
opmrerksomheden fra kvinderne. I en periode omkring 1980 var utopien en slags 
realitet, idet kvindebevregelsen basisgrupper rent faktisk fungerede som et forum for 
erfaringsudvekslinger og et sted, hvor kvinder blev set og h0rt af hinanden. 

Edith Sodergrans sidste utopier i de udvalgte reprresentative digte "Hemkomst" og 
"Landet som icke ar" ligger for mig at se langt fra nutidige kvinders utopier. Utopiens 
realise ring i digtets form i "Hemkomst" findes der mig bekendt ikke sidestykker til i 
kvinders forestillinger i 1970'erne og 1980'erne. I den ny kvindelitteratur findes der nok 
utopier om et mere harmonisk forhold mellem menneske og natur end det, der 
eksisteret i dag, men forestillinger om et helt harmonisk forhold mellem en besjrelet 
natur og et konfliktfrit menneskeligt subjekt eksisterer ikke. 

D0ds- og krerlighedsutopiens forestillinger om, at mennesket i d0den f§r indfriet aIle 
sine lrengsler, samtidig med at det befries for al lid else og indvies i et frellesskab med 
andre mennesker, er helt uden paralleller hos nutidige kvinder. Nutidige kvinders 
utopier er som ekspressionisternes rettet mod det jordiske liv her og nu. 

Afslutning 

P§. baggrund af min analyse af utopierne i Edith Sodergrans digtning og det sammen­
faId, jeg har fremanalyseret mellem de ekspressionistiske utopier i digtning og de, der 
genbruges af kvinder i dag, viI jeg konkludere, at nogle af utopierne i Edith Sodergrans 
digtning b§.de er ekspressionistiske utopier bundet til deres tid og utopier, der griber 
frem imod kvinders utopier i 1970'erne og 1980'erne. 

Det drejer sig vresentligst om utopierne om et nyt menneske, hvori utopierne om en 
ny kvindelighed er indeholdt. Desuden kan almagtsutopierne, n§.r begrebet magt 
frig0res fra det voldeJige element, der ofte knyttes til det, tolkes som utopier om en ny 
magtfuld kvindelig identitet, der har paralleller til b§.de den utopi om en ny kvindelig 
identitet, der tog form i den moderne heks, og til den potentielle, men ikke udfoldede 
kvindelighed, Julia Kristeva ser hos kvinder i dag. 

Ogs§. Edith Sodergrans utopier om et menneskeligt frellesskab rummer elementer, 
der korresponderer med nutidige kvinders utopier. Det er isrer utopien om et specifikt 
kvindeligt frellesskab, som kan genfindes i den ny kvindebevregelse. 

Andre utopier i Edith Sodergrans digtning forekommer mere tidsbundne. Det er isrer 
utopierne om en ny verden, idet h§.bet om en ny §.ndelig verden er central hos ekspres­
sionisterne, men fravrerende hos de brede grupper af kvinder i dag. 

N§.r man, s§'ledes som jeg har giort i ovenst§.ende, har bestemt utopierne som 
henholdsvis ekspressionistiske og som utopier, der griber frem mod nutidige kvinders 
utopier, st§.r man tilbage med en restgruppe, der omfatter sidste utopier. 

Hverken den realiserede utopi i "Hemkomst" eller d0ds- og krerlighedsutopien 
"Landet som icke arll har nogen tilknytning til ekspressionismen eller synes at foregribe 
utopier i forbindelse med den ny kvindebevregelse. Det harmoniske for hold mellem 
natur og menneske i "Hemkomstll synes at have sin nrermeste tilknytning til romantik­
ken og dens forestilling om mennesket som en del af en guddommelig og besjrelet 
natur, mens d0ds- og krerlighedsutopien i "Landet som icke ar", som nrevnt, synes at 
relatere sig til dekadencen og en kristen forestilling om livet i paradis efter d0den. 

Anskuer man Edith S6dergrans utopier under et, er det tydeligt, at de i h0j grad er 
ekspressionistiske utopier, men at de ved det k0nsspecifikke udgangspunkt i de kvinde­
lige erfaringer overskrider ekspressionismens rammer og griber fremad mod utopier i 
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forbindelse med den ny kvindebevregelse. 

I indledningen klargjorde jeg mit utopibegreb via Ernst Bloehs overvejelser om det 
utopiske. Selv om det ikke har vreret min hensigt at vurdere Edith Sodergrans utopier 
ud fra hans skeIn en mellem abstrakt og konkret utopi, viI jeg afslutningsvis fors0ge at 
nrerme mig en forsdielse af utopierne i Edith Sodergrans digtning pa baggrund af Ernst 
Bloehs utopibegreb. 

Da Ernst Bloehs vigtigste krav til den konkrete utopi er, at den skal vise, hvad der 
er muligt i fremtiden og ikke bare, hvad der er 0nskvrerdigt, rna forstaelsen af Edith 
Sodergrans utopier blive historiske, hvilket viI sige et fors0g pa at vurdere, hvorvidt der 
er tendenser i samfundet, som rummer muligheden, for at utopierne kan realiseres. Nar 
jeg har lrest utopierne i et dobbelt perspektiv, dels som ekspressionistiske utopier og 
dels som utopier for kvinder idag, er konsekvensen, at utopierne de Is rna vurderes i 
deres historiske kontekst og de Is i den nye historiske kontekst, jeg har lrest dem ind i. 

Srettes Editb Sodergrans utopier ind i deres bistoriske kontekst i 1910'erne og 
1920'erne, kan de forekomme en anelse abstrakte pa trads af deres tilknytning til 
ekspressionismen. SeIv om karakteristikken af det nye kvindelige menneske i utopierne 
om en ny kvindelighed og identitet falder sammen med ekspressionisternes forestillinger 
om et nyt menneske, er de ikke identiske med demo Udgangspunktet i det kvindelige 
k0n fjerner dem fra den almengyldighed, ekspressionisterne postulerer deres utopier 
bar, bvorved deres forbindelse til tendenser i samtiden udviskes. 

For at se Edith Sodergrans kvindeligheds- og identitetsutopier som funderet i en 
samfundsudvikling rna man vende blikket imod datidens kvindeliv og kvindelitteratur. I 
artierne omkring arhundredskiftet rendrede kvindelivet sig radikalt. Fra at vrere en del 
af et familie- og arbejdsfrellesskab blev kvinderne isoleret i kernefamilien, hvilket 
stille de nye krav til dem, ligesom der ogsa blev til det stigende antal kvinder, der gik 
ud pa arbejdsmarkedet. Kvindernes nye livssituation krrevede en tilpasning til de nye og 
tilsyneladende uforenelige livssammenhrenge, som afledte krav om en ny kvindelig 
seIvforstaelse. Inden for litteraturen medf0rte rendringerne i kvindernes livssituation og 
kravet om en ny kvindelig selvforstaeIse, at den kvindeJige identitetsprablematik 
dukkede op hos kvindelige forfattere. Jeg mener, at Edith Sodergrans kvindeligheds- og 
identitetsutopier skal ses i relation til kvinders rendrede livssituation. For mig at se er 
bendes utopier et fors0g pa at 10se et eksistentielt kvindeligt problem, som var relativt 
nyt i bendes samtid, men som tog til op igennem det 20.arhundrede for indtil videre at 
kulminere 70'erne og SO'erne, hvor rendringen af den kvindelige livssituation havde 
slaet igennem inden for aIle samfundsgrupper. 

Edith Sodergrans kvindeligbeds- og identitetsutopier er altsa ud fra mit synspunkt 
konkrete utopier i den forstand, at de er svar pa en eksistentiel konflikt hos st0rre 
grupper kvinder. 

At Edith Sodergrans kvindeligheds- og identitetsutopier modsvares af en samfunds­
mressig tendens i dag, og herved kan bestemmes som nutidige konkrete utopier, ses af 
den interesse hen des kvindligebedsutopier bar vakt og af den generelle interesse og 
diskussion af kvindelige identitetsproblemer, der har fuIgt med disse ars mange kvinde­
lighedsutopier. 

Edith Sodergrans utopier om en ny verden befinder sig et sted imellem den kon­
krete og den abstrakte utopi, nar de srettes ind i .deres historiske kontekst. Forestil­
tingen om, at verden skulle forandres og det af en elite, var utvivlsomt udbredt i 
1910'erne ikke alene hos ekspressionisterne, men ogsa i de revolutionrere bevregelser, 
som var organiseret efter denne avantgardistiske ide. Nar jeg viI betvivle, at utopien var 
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bredere funderet og hermed konkret, er det, fordi den var og er udemokratisk, og fordi 
den gang pA gang i det 20.Arhundrede har lidt nederlag. Jeg mener, at forestillingen om 
en elite som drivkraft i den historiske proces havde stor gennemslagskraft hos de 
intellektuelle og veludddannede, men blev sHiet i stykker, da de brede masser fik 
uddannelse og selv fik mulighed for at tage stilling til den. 

Den utopi om et menneskeligt frellesskab, Edith Sodergrans gestalter i sin digtning, 
mener jeg, kan kategoriseres som en konkret utopi. Forestillingen om et menneskeligt 
frellesskab af bAde konkret materiel og Andelig karakter var udbredt hos ekspres­
sionisterne og i de revolutionrere bevregelser. I de revolutionrere bevregelser forestillede 
man sig, at den revolutionrere proces ville f~re til et nyt frellesskab blandt mennesker 
og at de samfundsbrerende vrerdier ville rendre sig, nAr alle havde f;\let opfyldt deres 
primrere materielle behov. 

At Edith Sodergrans utopi om et menneskeligt frellesskab, s;\lledes som den kommer 
til udtryk i digtet "Sorger", er en konkret utopi i dag, kan nreppe anfregtes, idet den 
som jeg tidligere har gjort rede for har paralleller inden for kvindebevregelsen. Det er 
dog svrert at afg~re, om forestillingen om et srerligt kvindeligt frellesskab er pa retur i 
dag, men det er tydeligt, at den bliver overskygget af utopier om en ny kvindelighed. 

Edith S6dergrans sidste utopier viI jeg kategorisere som abstrakte, idet jeg tidligere 
har gjort rede for, at hverken d~s- og krerlighedsutopien i "Landet som icke art! eller 
den realiserede utopi i "Hemkomst" modsvares af ten denser i deres samtid eller i 
nutiden. 

Min unders~gelse af Edith S6dergrans utopier med udgangspunkt i Ernst Blochs teori 
om det utopiske har vist, at utopierne om en ny kvindelighed og en ny kvindelig 
identitet p;\l en gang er ekspressionistiske utopier og feministiske utopier, hvorved de 
overskrider ekspressionismens grrenser. Desuden har det vreret muligt, med afsret i 
Ernst Blochs usamtidighedsbegreb, at vise, at kvindeligheds- og identitetsutopierne b;\lde 
er bundet til ideer og tendenser i deres sam tid og griber fremad mod utopier i forbin­
delse med den ny kvindebevregelse. 

Endvidere har unders~gelsen vist, at Edith Sodergrans utopier om en ny verden 
rum mer elementer som bAde er tidsbundne og griber fremad mod utopier i forbindelse 
med den ny kvindebevregelse. 

Unders~gelsens vresentligste resultat er efter min mening, at den viser, at Edith 
Sodergrans utopier om en ny kvindelighed og en ny kvindelig identitet er ekspressio­
nistiske utopier, samtidig med at de overskrider ekspressionismens grrenser og griber 
fremad mod utopier mere end et halvt ;\lrhundrede senere. 
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NOTER 

Noter Indlednin~ 

(1) 	 Jeg har skrevet om kvinders utopier i forbindelse med den ny kvindebevregelse 
i mit srerligt studerede omnlde: 

Annemette Hejlsted: De f~rste kvindelige engle - en analyse af kvindelig­
hedsutopierne og deres litterrere gestaltning i fern prosavrerker af danske 
kvindelige forfattere. Institut for nordisk Filologi. K~benhavns Universitet 1987 
(upubliceret) 

Jette Lundbo Levy har skrevet om kvinders utopier i forbindelse med den ny 
kvindebevregelse i: 

Jette Lundbo Levy: De knuste spejle. Tiderne skifter 1976 

(2) 	 Eksemler pii kvinders forskning i og fortolkning af kvinders utopier reldre 
litteratur findes i: 

Kvindestudier. Forlaget Melusine 

Chris Vincent: The future is feminist. New socialist nr.40 1986 

Gunilla Domellof: loss ar en miingfald levande. Stockholm 1986 

(3) 	 Lise Loesch: Eventyr og utopi - to sider af kvindebilledet hos Edith Sodergran. 
i: EDDA, hefte 5, Oslo 1978. 

(4) 	 Oplysningerne om Thomas More og begrebet utopi har jeg fra: Mari Anne 
Woll: Om kvinders placering i Thomas Mores "Utopia". Kvindestudier 5. Utopi 
og subkultur, red. Nynne Koch, Delta 1981 

(5) 	 Bl.a. Th.W. Adorno og Walter Benjamin har gjort sig teoretiske overvejelse om 
begrebet utopi. 

Gaus Secher: Th.W. Adornos kritiske teori og modernistiske restetisk. Littertur­
kriktik, Aspekter af det 20.iirhundredes litteraturkritik. red. Morten Giersing og 
Ralf Pittelkow. Borgens bibliotek 2. 1979. 

Michael Westergaard-Nielsen: Walter Benjamin. Litteraturkritik. Aspekter af 
det 20.iirhundredes litteraturkritik. red. Morten Giersing og Ralf Pittelkow. Bor­
gens bibliotek 2. 1979. 
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(6) 	 Ernst Blochs teori er meget omfattende og intenderer at vrere en helhedsteori. 
Teorien om det utopiske er en del af denne helhedsteori. Niels Buhl har 
karakterisert Ernst Blochs teori som en mulighedens filosofi og opsummeret 
hans bestrrebelser s~iledes: "At opstille en kategorilrere, et filosofisk system, 
hvormed han kan afdrekke og beskrive de praksisformer, i hvilket mennesket 
fors0ger at bearbejde sin omverden". 

Niels Buhl: Genrerne og Mibet. Speciale ved Nordisk Filologi. K0benhavns 
Universitet 1986. (upubliceret) s.29 

(7) 	 Ernst Bloch: Anticiperet realitet - hvad er utopisk trenkning og hvad kan den?, 
oversat fra "Wie geschieht und was leistet utopisches Denken?" 1975. Ernst 
Bloch - en introduktion. Modtryk 1982. s.31 

(8) 	 samme sted s.31 

(9) 	 citeret efter: 
J0rn Erslev Andersen: "MULIGHEDENS RIGE DU OPLUKKER..." et essay 
om Ernst Blochs restetiske kategorier som aspekter af hans filosofiske projekt. 
i, SILAU, Skrifter fra institut for litteraturhistorie, Aarhus Universitet nr.ll 
1982 s.6 

(10) 	 Ernst Bloch: Anticiperet realitet - hvad er utopisk trenkning og hvad kan den?, 
oversat fra "Wie geschieht und was leistet utopisches Denken?1I 1975. Ernst 
Bloch - en introduktion. Modtryk 1982. s.32 

(11) 	 Ernst Bloch: Das Prinzip Hoffnung. Suhrkamp Verlag. Frankfurt am Main 
1959. s.133 

J0rn Erslev Andersen: HAb og utopi - Ernst Blochs utopiske projekt.i: Ernst 
Bloch - en introduktion. Modtryk 1982. s.52-53 

(12) 	 Ernst Bloch: Diskussionen om ekspressionismen. Essays om realisme. red. 
Henrik Reinvald. Medusa 1978. s.171. 

(13) 	 Ernst Bloch: Das Prinzip Hoffnung. Suhrkamp Verlag. Frankfurt am Main 
1959. s.106 

(14) 	 Niels Kayser Nielsen: Revolution og arv - en introdution til Ernst Blochs 
historieteori. i, Ernst Bloch - en introduktion. Modtryk 1982. s.69 

(15) 	 J0rn Erslev Andersen: llMULIGHEDENS RIGE DU OPLUKKER..." et essay 
om Ernst Blochs restetiske kategorier som aspekter af hans filosofiske projekt. 
i, SILAU, Skrifter fra institut for litteraturhistorie, Aarhus Universitet nr.ll 
1982. s.15 

(16) 	 Thomas Anz og Michael Stark (red./ind1.): Expressionismus. Manifeste und 
Dokumente zur deutschen Literatur 1910·1920. Stuttgart 1982. 
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Dietrich Bode (red): Gedichte des Expressionismus. Stuttgart 1986 

Kurt Pinthus (red): Menschheitsdammerung.1920 Revidierte Ausgabe mit 
wesentlich erweitertem bio- bibliographischem Anhang 1955. 

Paul Portner(red./indl.): Literaturrevolution 1910-1925. Dokumente. Manifeste. 
Programme. bd.II zur Begriffsbestimmung der ismen. Hermann Luchterhand 
Verlag. Berlin-Spandau 1961. 

(17) 	 Holger Lillqvist: Rod skall jag leva. Erotik og dodsproblematik i Edith Soder­
grans "Dikter", i, Nordica bd.4 1987. 

KjeU Espmark: Sjalen i bild . En huvudlinje i modern svensk poesi. 
P.A.Norstedt & SOner forlag. Stockholm 1977 s.71-86 

(18) 	 Lise Loesch: Eventyr og utopi - to sider af kvindebilledet hos Edith Sodergran. 
i, EDDA, hefte 5, Oslo 1978. 

(19) 	 Lise Loesch: Eventyr og utopi - to sider af kvindebilledet hos Edith Sodergran. 
i, EDDA, hefte 5, Oslo 1978. 

Birgitte Hornbek Rasmussen: Distancens strategi og den efterladte krop.i 
,l...t£S. skriftserie fra nordisk institut, Aarhus Universitet 2. ~rgang, nr.1, 1984. 

(20) 	 "Diskurs. Omfattende betegnelse for det sproglige frenomen som sadant, uden 
tanke p~ om det er udtalt, skrevet. blot trenkt, ...Diskurs betyder ogs~ udtryk for 
og udvikling af en tankerrekke i ord eller udsagn, der kredes sammen. Diskurs 
kan endvidere betyde tale, fremstiling, diskussion, argumentation." Note til Paul 
Ricoeur: Hvad er en tekst? i: 

Paul Ricoeur: Filosofiens kilder . Udvalg og indledning ved Peter Kemp. Vinten 
1973. s.131 citatet i teksten: samme sted. 

(21) 	 Paul Ricoeur: Distansering som hermeneutisk funktion. oversat fra"Warfield 
Lectures" i, Philosophy To day. 1973 nr.2. i, Hermeneutik, Raben & Sjogren. 
Stockholm 1977. s.148 

(22) 	 Paul Ricoeur: Tekstmodellen: Meningsfuld handling betragtet som en tekst. i, 
Paul Ricoeur: Filosofiens kilder . Udvalg og indledning ved Peter Kemp. Vinten 
1973. s.169 
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Noter I Del. Ekspressionisme 

(1) 	 Paul Portner (red/indl.): Literaturrevolution 1910-1925. Dokumente. Manifeste. 
Programme. bd.II zur Begriffsbestimmung der ismen. Hermann Luchterhand 
Verlag. Berlin-Spandau 1961. s.14 note 6. 
I noten henviser Paul Portner til F. Schmalenbachs artikel "Das Wort Expres­
sionismus" (Neue Zurcher Zeitung, vom 12.3.1961, s.5),hvor af det fremgar, at 
ordet blev brugt f~rste gang i april 1911 i et udstillingskatalog. og at ordet 
ekspressionisme f~rst i december 1911 i artiklen "Uber die Expressionisten" far 
en almen betydning som betegnelse for den yngste malergeneration, der vender 
sig mod impressionismen. 

(2) 	 Thomas Anz og Michael Stark (red./indl.): Expressionismus. Manifeste und 
Dokumente zur deutschen Literatur 1910-1920. Stuttgart 1982. Kommentarer til 
anden del "Der alte und der neue Mensch". s.128 

(3) 	 samme sted. Vorwort s.XVII 

(4) 	 Ulrich Weisstein: Expressionism as an international literary phenomenon. 21 
essays and a bibliography. Edited by Ulrich Weisstein. Paris/Budapest 1973. s.19 
Bogen rummer bl.a artikler om ekspressionismen i de enkelte sprogomrader. 
Dog rummer den bemrerkelsesbredigt nok ingen artikler om ekspressionismen i 
Finland, men en om ekspressionismen i Skandinavien. 

(5) 	 Jeg har hentet baggrundsviden og information til dette afsnit i f~lgende b0ger. 

J~rgen Knudsen: Tysk litteratur fra Thomas Mann til Bertolt Brecht. Gyldendal 
1966 

Bonniers illustrerade Litteraturhistorie bd.VII. Europeisk Litteratur 1870-1914 
af Frederik Book. Afsnittet om "Tysk litteratur under kejsarrikets tid" s.183­
245. Stockholm 1935 

Louisiana Revy 25 argang nr.I. Oktober 1984. Ekspressionismen fra Buchheim­
samlingen. 

Lise Loesch: Tamme fugle lrenges - vilde flyver. Akademisk Forlag 1980. 

(6) 	 jf. diskussionen s.15, hvor begrebet aktivisme diskuteres. 

(7) 	 Bonnier illustrerade Litteraturhistorie bd.VII. Europeisk Litteratur 1870-1914 af 
Frederik Book. Afsnittet om ''Tysk litteratur under kejsarrikets tid s.183-245. 
Stockholm 1935 s.207. 

(8) 	 J0rgen Knudsen: Tysk Litteratur fra Thomas Mann til Bertolt Brecht. Gylden­
dal 1966. s.68. 
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(9) 	 Rudolf Bliimner: Der Sturm. Eine Einfiihrung. Berlin-Pankow. Verlag Der 
Sturm 1917. Optrykt i Thomas Anz og Michael Stark (red/indl.): Expres­
sionismus. Manifeste und Dokumente zur deutschen Literatur 1910-1920. 
Stuttgart 1982. s.410-413. 

(10) 	 Thomas Anz og Michael Stark (red/indl.): Expressionismus. Manifeste und 
Dokumente zur deutschen Literatur 1910-1920. Stuttgart 1982. Indledningen af 
udgiverne s.XVIII 

(11) 	 Kurt Pinthus (red/indl.): Menschheitsdammerung.1920 Revidierte Ausgabe mit 
wesentlich erweitertem bio- bibliographischem Anhang 1955. Her citeret efter 
oplag 1984. s.25 

(12) 	 Thomas Anz og Michael Stark (red/indl.): Expressionismus. Manifeste und 
Dokumente zur deutschen Literatur 1910-1920. Stuttgart 1982. Kommentar til 
anden del "Der alte und der neue Mensch. c) Erstarrung und Vitalitat." s.195­
197. 

(13) 	 Franz Kafkas tilknytning til ekspressionismen er et omdiskuteret sp0rgsmal. idet 
han ikke havde nogen tilknytning til den organiserede ekspressionisme, men 
havde mange sysnspunkter frelles med ekspressionisterne. 

Romanen "Amerika" skrev Franz Kafka i arerne 1911-1914. Max Brod udgav 
romanen i 1935. J0rgen Knudsen: Tysk Litteratur fra Thomas Mann til Bertolt 
Brecht. Gyldendal 1966. s.149. 

Franz Kafka: Amerika. Stockholm 1986 

(14) 	 Louisiana Revy 25 argang nr.1. Oktober 1984. Ekspressionismen fra Buchheim­
samlingen. s.28 Nat 1919. Fra serien "Helvede", Litografi. 

(15) 	 Kurt Pin thus (red/indl.): Menschheitsdammerung.1920 Revidierte Ausgabe mit 
wesentlich erweitertem bio- bibliographischem Anhang 1955. Her citeret efter 
oplag 1984. s.39 

(16) 	 Frantz Gement: Die Dichtung der neuen Generation. i: Das literarische Echo. 
nr.l. Berlin 1918. Optrykt i Paul Portner (red./indl.): Literaturrevolution 1910­
1925. Dokumente. Manifeste. Programme. bd.II zur Begriffsbestimmung der 
ismen. Hermann Luchterhand Verlag. Berlin-Spandau 1961. s.241. 

(17) 	 Franz Kafka: Das Urteil.1916. da.Dommen 1967. Franz Kafka: Dommen og 
andre fortrellinger. Gyldendal 87. 

(18) 	 J0rgen Knudsen: Tysk Litteratur fra Thomas Mann til Bertolt Brecht. Gylden­
dal 1966. s.73-74 
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(19) 	 Bernhard Diebold: Schlagworte der Kunst. i: Feuer nr. 6. Weimar 1919. 
Optrykt i: Paul Portner (red./indl.): Literaturrevolution 1910-1925. Dokumente. 
Manifeste. Programme. bd.II zur Begriffsbestimmung der ismen. Hermann 
Luchterhand Verlag. Berlin-Spandau 1961. s.303 

(20) 	 Thomas Anz og Michael Stark (red/indl.): Expressionismus. Manifeste und 
Dokumente zur deutschen Literatur 1910-1920. Stuttgart 1982. Kommentarer til 
anden del "Der alte und der neue Mensch". s.128 

(21) 	 Kurt Pinthus (red/indl.): Menschheitsdammerung. 1920, Revidierte Ausgabe mit 
wesentlich erweitertem bio- bibliographischem Anhang 1955. Her cite ret efter 
oplag 1984. s.151. 

(22) 	 Thomas Anz og Michael Stark (red/indl.): Expressionismus. Manifeste und 
Dokumente zur deutschen Literatur 1910-1920. Stuttgart 1982. Kommentarer til 
anden del "Der alte und der neue Mensch". s.128 

(23) 	 samme sted s.128 

(24) 	 Thomas Anz og Michael Stark (red/indl.): Expressionismus. Manifeste und 
Dokumente zur deutschen Literatur 1910-1920. Stuttgart 1982. Kommentarer til 
N." Asthetische und literarische Positionen. 3.Probleme der modernen Lyrik" 
s.632. 

(25) 	 W.Kandinsky: Ober das Geistige in der Kunst. (1912). sv. Om det andliga 
konsten. Stockholm 1969. 

(26) 	 Kurt Pinthus (red./indl.): Menschheitsdammerung. 1920 Revidierte Ausgabe mit 
wesentlich erweitertem bio- bibliographischem Anhang 1955. Her citeret efter 
oplag 1984. s.279. 

(27) 	 Frantz Clement: Die Dichtung der neuen Generation. i: Das literarische Echo. 
nr.1. Berlin 1918. Optrykt i Paul Portner (red./indl.): Literaturrevolution 1910­
1925. Dokumente. Manifeste. Programme. bd.II zur Begriffsbestimmung der 
ismen. Hermann Luchterhand Verlag. Berlin-Spandau 1961. s.245. 

(28) 	 Bill Romefors: Expressionisten Elmer Diktonius. Akademilitteratur. Stockholm 
1978, s.23. 

(29) 	 Thomas Anz og Michael Stark (red/indl.): Expressionismus. Manifeste und 
Dokumente zur deutschen Literatur 1910-1920. Stuttgart 1982. Kommentarer til 
IV. "Asthetische und literarische Positionen. 3.Probleme der modernen Lyrikfl 
s.632. 
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Noter II Del. Utopierne i Edith Sodergrans digtning 

(1) 	 Edith Sodergran: Dikter (1916).i, Samlade dikter. Wahlstrom & Widstrand. 
Stockholm 1985 s.8 

AIle henvisninger til Edith Sodergrans digtning er til Edith Sodergran: Dikter 
(1916).i, Samlade dikter. Wahlstrom & Widstrand. Stockholm 1985, som f0lger 
Gunnar Tidestroms standardredigering fra 1949, hvorfra de citerede digte ogsa 
gengives. N~r jeg har anvendt Gunnar Tidestroms redigerede udgave og ikke 
f0rste udgaver og/eller en videnskabelig kommenteret udgave, er det, fordi 
f0rstmevnte er utilgrengelige i dag, og fordi der ikke findes en egentlig viden­
skabelig udgave af Edith Sodergrans digte. Gunnar Tidestroms kommenterede 
udgave kan ikke siges at leve op til grengse videnskabelige krav. Desuden er 
det vigtigt at p~pege, at langt de fieste nyere analyser og unders0gelser af 
Edith Sodergrans digte bygger p~ Gunnar Tidestroms standardredigerede 
udgave, hvilket delvis kan forsvare, at jeg ogs~ bruger denne udgave, idet jeg 
herved refererer til det samme standardvrerk som den sekundrerlitteratur jeg 
inddrager. 

(2) 	 samme sted s.20 

(3) 	 samme sted s.11 

(4) 	 "Du som aldrig g~tt ut ur diu tradg~rdsland...fI, sam me sted s.11 

(5) 	 l'Tv~ stranddikter", samme sted s.20 

(6) 	 samme sted s.23 

(7) 	 Edith Sodergran: Framtidens skugga (1920).i, Samlade dikter. Wahlstrom & 
Widstrand. Stockholm 1985 s.140 

(8) 	 Edith Sodergran: Dikter (1916). i, Samlade dikter. Wahlstrom & Widstrand. 
Stockholm 1985 s.33 

(9) 	 Jens Kr. Andersen: Farvesymbolikken Edith Sodergrans debutsamling. 1, 

EDDA, Hefte 1. Oslo 1973 s.14 

(10) 	 Holger Lillqvist: Rod skall jag leva. Erotik og dodsproblematik i Edith Soder­
grans "Dikter", i, Nordica bdA 1987 s.109-112 

(11) 	 Edith Sodergran: Dikter (1916). i, Samlade dikter. Wahlstrom & Widstrand. 
Stockholm 1985 sAO 

(12) 	 Jens Kr. Andersen: Farvesymbolikken 1 Edith Sodergrans debutsamling. i, 
EDDA, Hefte 1. Oslo 1973 
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(13) 	 Lennart Breitholtz tolker kronen i "Dagen svalnar ..." som en kristuskrone, og 
som et billede pii jeg'ets lidelse. Det er en siidan lresning af kronen, jeg bygger 
pii, niir jeg i det f0lgende lreser kronen som et billede pii kvinden som offer 
for mandens begrer. 

Lennart Breitholtz: Dagen svalnar... av Edith Sodergran. i: Tjugotvii dikt­
analyser. red. Gunnar Hansson. Bokforlaget Prisma 1968 s.99 

(14) 	 Eksempler pii digte, hvor Edith Sodergran behandlerillusioner og dr0mme hos 
unge kvinder, er blandt andet: "Viira systrar gii i brokiga kIader ..." s.17, "Min 
sjal" s.34, ''Tvii standdikter" s.20. 
AIle i: Edith SOdergran: Dikter (1916). i, Samlade dikter. Wahlstrom & 
Widstrand. Stockholm 1985 

(15) 	 Edith Sodergran: Dikter (1916). i, Samlade dikter. Wahlstrom & Widstrand. 
Stockholm 1985 s.32 

(16) 	 Denne tolkning bygger pii: Ellen Nielsen: Kvinden i forhistorien. Hekla 1981, 
hvor der argumenteres overbevisende for, at slangen er et gammelt kvinde­
symbol, der symboliserer kvindens frugtbarhed. Fortolkningen af slangen som et 
kvindeligt fallossymbol er dog min egen. 

Ellen Nielsen: Kvinden i forhistorien. Hekla 1981 

(17) 	 En lignende indre modsretning findes bl.a. i "Det frammande tradet" s.37 og 
"Vierge modeme" s.15, hvor den i sidst nrevnte dog indgiir i som et led i den 
kvindelighedsutopi, digtet udtrykker. 
AIle i: Edith SOdergran: Dikter (1916). i, Samlade dikter. Wahlstrom & 
Widstrand. Stockholm 1985 

(18) 	 Holger Lillqvist: Rod skall jag leva. Erotik og dodsprablematik i Edith Soder­
grans "Dikter", i: Nordica bd.4 1987 s.1I5 

(19) 	 Der riider almindelig ueninghed blandt litteraturforskere om tolkningen af 
strafe IV i "Dagen svalnar ...". I denne sammenhreng kan min tolkning af digtet, 
og isrer strofe IV, ses som et indlreg i debatten. Blandt de vresentligste indlreg i 
debatten har i de senere iir vreret: 

Annette Arnell: Elektras besvarjelse. EDDA. hefte 1. 1988 s.53-56 

Lars Ellestrom: Begarets mekanismer i "Dagen svalnar. ..". EDDA. hefte 1. 1988 
s.57-60 

Ulla Evers:"Dagen svalnar ...". Slavinneattityd eller kvinnomedvetenhet? Horisont 
nr. 2. 1985. 

Johan Hedberg: Om diktinterprretationens prablematik. Niigra reflexioner 
anslutning til Edith SOdergrans "Dagen svalnar". EDDA. hefte 1. 1988 s.61-64 
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Karin H0jersholt: "Dagen svalnar ..." - Eros som d0den? EDDA. hefte 1. 1988 
s.65-69 

Holger Lillqvist: Rod skall jag leva. Erotik og dodsproblematik i Edith Soder­
grans "Dikter", i, Nordica bdA 1987. 

Per Stounbjerg: Sensualisme og transcendens. Om Edith Sodergran: Dagen 
svalnar...". EDDA. hefte 1. 1988 s.71-74 

(20) 	 Niir jeg i det f0lgende anvender begrebet identitet, betegner det det konstante 
og typiske i personligheden og de aspekter af ens egen personlighed, som man 
opfatter som det grundlreggende og personlige hos sig selv. Jeg mener, at be­
grebet identitet er det moderne begreb, der ligger nrermest ordet sjrel, siiledes 
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