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Abstract

Kalaallisut

Uani allaaserisami misissuinerit assigiinngitsunik marlunnik aallaavillit ingerlanneqarput. Misissuinermi
siullermi Kalaallit Nunaanni isiginnaartitsisarnerup ineriartornerani ukiut 200-t ingerlanerini
isiginnaartitsinerni "kalaalerpaluttut’ suut sagqummiunneqartarnersut misissorneqarput.
Isiginnaartitsisarnermi avataaniit sunnerneqarsimanerup kinguneranit suut tigussaasumik takutinneqarnersut
atorneqarnersullu aamma misissorneqarput.

Misissuinerup immikkoortuata aappaani inatsisitigut Nunatta Isiginnaartitsisarfiata inissisimanera suullu
inatsisit malillugit suliassarinerai misissorneqarput. Inatsisitigut suliassat aningaasanik inatsimmit
tapiissutaasartut aamma maluginiagassatut ilanngunneqarput. Inatsisitigut suliassat kiisalu aningaasanik

tapiissutaasartut qanoq imminnut ataqatigiinneri aamma takusassiarineqarput.

Dansk

Dette specialeprojekt har udgangspunkt i to retninger indenfor den grenlandske teaterscene.

Den forste del tager udgangspunkt i teaterudviklingen i Grenland, med fokus pé ’det sarligt gronlandske’ i
de sidste 200 ar. Hvordan ’det sarligt grenlandske’ fremstilles pa teaterscenen er blevet undersegt, og
hvordan pévirkningen udefra har varet brugt og hvilke virkninger disse har haft.

Den anden del tager udgangspunkt i hvordan Nationalteatret ligger indenfor den grenlandske lovgivning.
Hvad lovgivningen indeholder, og hvad der kraeves af Nationalteatret er ogsa blevet undersegt. Disse er sléet

sammen med finansloven i Grenland, og undersggt om de stemmer overens med hinanden.

English
This MA thesis focuses on the history of Greenlandic theatre through 200 yrs. and is based on two directions.

The first part is based on the development of the theatre in Greenland, focusing on “The distinctive
Greenlandic characteristics of Greenlandic performance” during the last 200 years. "The thesis investigates
how the “specific Greenlandic features” can be identified on the theatre stage, as well as a focus on how the
external influence has been included and what its effects have been.

The second part is based on how the National Theatre is located within the Greenlandic legislation. The
content of the legislation has been analysed, as well as what is required by the National Theatre has also been
investigated. These aspects have been merged with the Finance Act of Greenland and examined whether they

are consistent with each other.



Indledning

”Han begyndte at fortaelle (naermest oplase)
Jeppe pa bjerget med mig som tolk.
Det var uhyre sveart, men interessant,
nar ens gloseforrad pa dansk skulle kunne
konkurrere med ens egne udtryksformer pa grenlandsk.”
(Lynge,2016:217)
Den gronlandske pionér indenfor teater i Grenland multikunstneren Hans Lynge (1906-1988)
citeres 1 sin biografi hvordan det var at oversatte dansk skuespil til gronlandsk, med eksempel 1
Jeppe pd Bjerget, en Holberg! komedie fra 1722. Dette var en af grundene til han fik idé til at lave
skuespil pa gronlandsk kultur og sprog under sin tid pa Ilinniarfissuaq (Lererseminariet). Det forte
blandt andet videre til det forste trykte grenlandske skuespil skrevet af Lynge, et kerlighedsdrama
der hedder Tigorkdra pissara fra 1934 (direkte oversat ”den der forst far fat, far (hende), der er
hensat til fangerkulturen i den grenlandske fortid. Stykket handler om to piger der er ved at blive
gifteklare, og det er de bevidste om, fordi deres kroppe har forandret sig fra at vaere uskyldige til at
vare kensmodne. Derfor kan de ”forvente at blive bortfert af en mand, de méske ikke bryder sig
om” (Pedersen,2019:12). Sadan forklarer Birgit Kleist Pedersen (herefter BKP) noget af handlingen
1 det ovennavnte stykke i det danske tidsskrift ”Peripeti — tidsskrift for dramaturgiske studier”, der

udkom i efteraret 2019 med deres sernummer med titlen Gronlands Teaterhistorie — pad vej

(Andreasen et.al.,2019).

Seernummeret i Peripeti er den forste videnskabelig underseggelse af den grenlandske teaterhistorie
fra 1819 til 2019. I forbindelse med afdekning af den grenlandske teaterhistorie fik jeg muligheden
for at bidrage med artiklen "Forholdet mellem det verbale sprog og kropssproget i udvalgte
gronlandske teaterproduktioner i 2017 (Johansen,2019:67). Artiklen er skrevet som en del af dette
specialeprojekt som kommer til at handle om ’det sarligt gronlandske’ pa den grenlandske
teaterscene gennem de ovennavnte 200 ar, fra 1819 til 2019. Derfor er artiklen, i sin fulde lengde

inkluderet i dette speciale, og det er sket i samrdd med min vejleder.

Artiklen er skrevet med udgangspunkt i handlingsforstéelsen ud fra tre kulturbestemte kropslige
teknikker som den franske antropolog og sociolog Marcel Mauss (1872-1960) har undersegt. De

! Ludvig Holberg (1684-1754) dansk-norsk forfatter.



kropslige teknikker er henholdsvis biologiske, sociologiske og psykologiske aspekter der spiller ind
1 handlingsforstaelse i den kultur man kommer fra, samt den amerikanske Performance studies

teoretiker Richard Schechner (f.1934).

Der er flere der bidrager til tidsskriftet, BKP belyser Hans Lynges virke i udviklingen af teatrets
udvikling i Grenland med artiklen “Hans Lynge — en passioneret amater i tilblivelsen af den
gronlandske teaterscene” (Pedersen,2019). Forholdet mellem danskere i Grenland og den lokale
gronlandske befolkning og kultur, vises gennem Lynges forestillinger der ofte viser samtidens
sociale og politiske emner. Denne made at lave skuespil pé viser Lynges interesse i samfundet bade
kunstnerisk og politisk, som skaber rere i befolkningen, ogsé pa politisk plan.

Pedersens teaterhistorisk oversigt i Gronland er delt i fire faser, og samme metode anvendes som

udgangspunkt i dette specialeprojekt.

Kirsten Thonsgaard Hansen giver et bidrag med et essay om Tuukkaq Teaters forste ar med titlen
”Tuukkaq — de forste ar” (Thonsgaard Hansen,2019), det vil sige tilblivelsen af teatergruppen. Det
interessante her ligger i, at Thonsgaard Hansen selv har fortaget research, derfor giver hun en mere
direkte fremstilling om hvad der er sket i de tidlige ar. Hun tager udgangspunkt i forestillingen
INUIT og dens forskellige versioner, samt publikumsmodtagelsen af forestillingen under

Grenlandsturnéen 1 1978.

Knut Ove Arntzen tager i artiklen “Tuukkaq, Silamiut og Grenlands Nationalteater: Antropologisk
vending til ny-kontekstualiserede klassikere — mytedramaturgi og internordisk udveksling”
(Arntzen,2019) udgangspunkt i udviklingen af professionelt teater i Gronland pd baggrund af
Tuukkaq Teatrets traditioner, som er viderefort af Silamiut Teatret samt Nunatta Isiginnaartitsisarfia
(herefter NUIS) og teaterskolen. Han bruger en antropologisk vending til at sette perspektiv pa
urbefolkningsteatre. Han saetter ogséd fokus pé teatrets betydning for atkoloniseringen af kulturen i

sin artikel.

Annelis Kuhlmanns bidrag tager udgangspunkt i iscenesattelsen af Grenland med udvalgte
teaterforestillinger, hvor Tuukkaq Teatrets rolle i danske teater ses i lyset af postkoloniale studier

samt forskellige former for kunstpraksis (Kuhlman,2019).



Ivan Burkal satter et teaterpolitisk perspektiv i artiklen ”Scenekunst 1 Grenland: fra projektteatre til
Nationalteater” (Burkal,2019a). Han ger rede for den teaterpolitiske udvikling og teaterlovens
vedtagelse 1 2010 af den gronlandske finanslov.

Burkals interview med den grenlandske teaterinstrukter uddannet i Tuukkaq Teater Simon
"Mooqqu’ Levstrem (f.1956) behandler de ringe ekonomiske og praktiske vilkar i og under
Silamiut Teatret. Interviewet blev udgivet i tidsskriftet Neriusaaq i 2000, og bliver nu i lettere
revideret udgave genoptrykt i Peripeti, med henblik pé at fa Silamiut Teaterets historie med 1

(Burkal,2019b).

Processen til udgivelsen af dette seernummer af Peripeti udsprang af et teaterseminar pa NUIS under
Nuuk Nordisk Kulturfestival 14.-15. oktober 2017. Da vores afdeling v/ Birgit Kleist Pedersen
allerede var 1 gang med at behandle den grenlandske teaterhistorie i foraret 2017, var det oplagt, at
BKP og studerende i emnefaget blev inviteret til at deltage i seminaret, der primart havde fokus pé
Tuukkaq Teateret. Til seminaret var grundleeggeren af Tuukkaq Teateret inviteret, nordmanden
Reidar Nilsson (f.1945), ligesom flere gronlandske skuespillere uddannet fra teatret deltog.
Seminaret blev for dem en slags ’familiesammenkomst’, hvor minderne fra Fjaltring samt teatrets

rolle blev diskuteret.

Tidsskriftet skildrer Grenlands teaterhistorie med begyndelse fra slutningen af 1800-tallet frem til 1
dag. Tuukkaq Teatrets grundleggelse i 1975 1 Holstebro i det nordestlige Jylland i Danmark, som
sikkert kendes af mange med interesse i teaterverdenen i Skandinavien, er en pdmindelse om
urbefolkningsteater mange steder i verden. Teatret flyttede til Fjaltring syd for Lemvig i 1976, hvor
det stadigveek den dag i dag fungerer som kulturcenter. Teatret har blandt andet medvirket til flere
samiske teatergrupper er blevet stiftet siden 1970’erne (Andreasen et.al.,2019:4). Teatrets
videreforelse 1 Gronland ses gennem Silamiut der blev opfert som gruppe- og projektteater i 1984
under ledelse af ovennavnte Lovstrom, som ledede teatret i to artier, der senere har fort til NUIS’
etablering. I de to rtier havde skuespillerskolen ringe kar, skonomisk sével som fysisk.

Kultur- og skuespillerpersonlighederne Svenn B. Syrin og Makka Kleist med baggrund i bade
Halogaland Teater i Tromse i1 det nordlige Norge, og kunstnerisk ledelse i teatergruppen Sampo
flyttede til Nuuk fra Tromse 1 2003. De arbejdede aktivt med béade teaterlovens og Grenlands
Nationalteaters oprettelse i 2011 (op.cit.:4).



Fjaltring ligger pa et tyndt befolket sted som kan minde og "ligne" Grenland naturmeessigt
(Andreasen et.al.,2019:4).

Ud over navnte tidsskrift, er der nogle fa videnskabsbaserede artikler der handler om Grenlands
teaterhistorie.

En af de fi der har skrevet artikler om teatret i Greonland er den danske eskimolog Inge Kleivan.
Hun har skrevet blandt andet Hans Lynges rolle i Gronlands teaterhistorie i 1996. Kleivans
udgangspunkt i Lynge danner overblik over de tidligste tegn pa europisk skuespil i Grenland til og

med midten af 1990’erne.

Der findes Neriusaagq, et kunst- og kulturblad der ifelge deres hjemmeside er "Grenlands eneste
blad med 100% fokus pé kunst- og kultur"?. Der udkom ogsé et blad der hedder TUMIT hen mod
slutningen af 1980'erne og i begyndelsen af 1990'erne. De indeholder nogle perspektiver om blandt
andet teaterforestillinger, herunder om nogle af de forste teateropferelser efter europaeisk stil
henholdsvis Jeppe pa Bjerget og Et Dukkehjem. Disse blade har BKP udarbejdet en registrant over

med teater som emne, hvor jeg har veret sa heldig at kigge igennem til mulige kildehenvendelser.

Der er to bacheloropgaver med teater som emne fra Ilisimatusarfik (Grenlands Universitet). Den
ene ved stud.mag. Evi Kreutzmann (f.1979) fra afdelingen for sprog, litteratur og medier med titlen
Performance Studies i mundtlig forteellinger - en komparativ analyse af optagelserne Arnat qivittut
issumminillu qilippallit & Jeg husker ... forteellinger fra Gronland fra 2017. Det andet ved
stud.mag. Ane-Mette Broberg Damgaard (f.1986), ogsé fra samme afdelingen har skrevet
Komparativ analyse af INUIT forestillinger samme ér. Der er flere emnefagsopgaver, hvor to af
dem navnes her, henholdsvis af cand.mag. Ajannguaq Grenvold (f.1990) fra samme afdeling med
titlen Jessie Kleemanns performance, og stud.mag. Ivalo Brandt (1992) med Hans Lynge og hans
syn pd kvinder. Cand.mag. Minik Lynge (f.1984) har skrevet sit speciale med titlen En analyse af
KNR's horespil ud fra performance studies 1 2019 fra samme afdeling.

De ovennavnte universitetsopgaver tager alle udgangspunkt i performance studies, som altid har
varet en del af enhver samfund. Det spiller ingen rolle om det foregar i den moderne civilisation

eller i et urfolk (Schechner,2013:2). Et urfolk skal i denne kontekst forstas ud fra Arntzens artikel,

2 Linket pd Neriusaags hjemmeside: http://neriusaaq.gl/?page id=22 (hentet 25.december 2019)



http://neriusaaq.gl/?page_id=22

hvor han mener at urbefolkningsperspektivet kan anvendes pa de arktiske folk med nomadisk
baggrund, og kan dermed ses i forhold til et begreb om det nomadiske folk, den livsform som er
preget af det miljo myterne springer ud fra (Arntzen,2019:41).

For at satte et gronlandsk perspektiv pé performance studies og urfolk s& mener Hans Lynge at
mimik og performance er en del af den grenlandske mundtlige fortelletradition, underholdning med
trommer og masker og hermed en del af den grenlandske kultur (Lynge,2016:74). Det vil sige, at i
Grenland har performance, ligesom i alle andre verdensdele og samfund, veret taet knyttet til
hverdagslivet. Det ses i dag blandt andet i form af optagelser og tv-dokumentarer af @ldre
mennesker, der forteeller om deres fangstmetoder, deres barndomsminder, maden at underholde pa
om aftenen i stuerne langs kysten hvor fortellingerne kan veare alt fra spegelseshistorier, mundtligt
overleverede fortellinger om sagn og myter, sjove minder, underholdning med mere. Disse kommer

til udtryk i Kreutzmanns bacheloropgave.

Det ses dog ikke kun i de ovennavnte, men det ligger i alle os nar vi laver hverdagens geremal,
forer samtale eller noget helt tredje. Det viser at performance kan vare bade en bevidst og en
ubevidst handling. Alene det, at vi bruger kropssprog iser armene ndr vi fortaeller eller taler er et
interessant og spendende emne at gd i dybden med. Hvad er forbindelsen mellem tale og gestik, og
hvordan er de forbundet med hinanden? I bogen Words and Gesture. An Inuit Storyteller in East
Greenland fra 2016, har Tersis, Grove & Boyd lavet den forste ostgronlandske analyse af
kropssproget i forbindelse med mundtlig fortelling med udgangspunkt i fortelleres Esajas Kuuitse.

Kuuitse viser den made det gronlandske urfolk (jf.Arntzen) har fortalt mundtlige fortellehistorier pa
siden for kristendommens indferelse. Denne forbindelse mellem tale og gestik kan sattes 1
performance udviklingsperspektiv fra mundtlige fortelletradition til den grenlandske professionelle

teaterscene i dag.

Det forste kendte drama efter europeisk forstand der er oversat til grenlandsk er B.S. Ingemanns
Rasten i Orkenen. Den er oversat til gronlandsk af den danske missionar Peder Kragh (1794-1883)
som Johannesib koirsirsub nipa innukajuitsumi, frit oversat til dansk 'Johannes Dgberens rost i
orkenen' (Kleivan,1996:107), 1 1819-20, det vil sige for pracis 200 &r siden 1 disse ar: 2019-2020.
Siden dengang er der sket en interessant udvikling, hvor den europzaiske teaterscene har sat sit preeg

1 den grenlandske teaterscene. Det speendende ligger i at underoge 'det sarligt gronlandske' pd den



gronlandske teaterscene i dag. Den seneste teaterforestilling er Qagortumi juulli, der pa dansk
hedder 'Jul i Myggedalen®, og havde premiere 13.december 2019, instrueret af den forste
gronlandske nyuddannede teaterinstrukter med mastergrad i Fine Arts Theatre Directing Vivi
Serensen (f.1986). Forestillingen foregik i den grenlandske preest Niels Lynges (1880-1965) hus,

der nu tilherer Nuuk Lokalmuseum.

Ifolge Inge Kleivans artikel “Hans Lynges rolle i grenlandsk teater” (Kleivan,1996) har der veret
teaterforestillinger tidligt. I Ivittuut i 1893 der laver teater med de lokale danske folk, de mest
kendte fra begyndelsen af 1900-tallet er foregdet i Nuuk i Ilinniarfissuaq som dilettantkomedier,
blandt andet H.C. Andersens Fyrtajet, og En dukkekomedie af Christian Hostrup 1 1911. En Ludvig
Holberg komedie Jeppe pa Bjerget er blevet opfort flere gange gennem arene, forste gang i
1920'erne, senest 1 2016. I 1920'erne er der blevet vist andre danske skuespil blandt andet Johan
Heibergs Aprilsnarrene oversat af Johan Chemnitz, romancen Sven Dyrings Hus, Hans & Grethe
samt Snehvide. Feriegeesterne af Hostrup er blevet vist frem 1 1926 i [linniarfissuaq. Legen
Normann-Hansens opera Kaddara der blev mislykket som teater fordi grenlenderne var for generte
til at optreede 1 1910-11, men vist i Det Kongelige Teater i samarbejde med H. Borresen 1 1921.
Ukuardluarisd, der efter sigende er den forste gronlandske skuespil, skrevet af [linniarfissuaq

lereren Augo Lynge sammen men nogle elever, samt unavngivne folkesagn teaterforestillinger.

Fra 1930'erne til midten af 1970'erne er der nyudvikling i teaterforestillinger (Pedersen,2019:19).
Under denne periode er der langt flere teaterforestillinger end fra dilettantkomedierne fra
Ilinniarfissuaq. Genren i forestillinger gér fra at vaere underholdningsbaserede til at vaere mere
politiske, parodiske med blandt andet Hans Lynges Jiitdlerutiilersut, pa dansk Juletravihed fra
1936. Den grenlandske fortid er ogsé blevet opfert af flere gronlandske amaterteatre, tag eksempel i
allerede navnte Tigorxadra pissard af Lynge. Der er atten forestillinger eller manuskripter lavet af
Hans Lynge som er n@vnt hos Kleivan, blandt andet Nunaga asallugu, Kakalit med mere. Ud over
Lynge er der Karl Heilmanns (1899-1959) manuskripter kalatdlit kristumiungordlat og Ujaqqap
akiniaanera begge udgivet i 1936, Pavia Petersens (1904-1981) socialrealistiske og
samfundskritiske samtidsdrama Ikingutigit/Venner fra 1934, dansk version fra 1938, trykti 1958

der 1 manuskriptets prolog forklarer Oldtidens grakeres definitioner af 'drama’, 'tragedie’, 'komedie'

* Qagqortoq eller pa dansk Myggedalen er en bydel i Nuuks gamle bydel Nuutogag.



samt 'teater' i en dialog mellem to personer (Pedersen,2019:19), Frederik Nielsens (1906-1981)

Arnajarak, der er en gronlandsk version af eventyret om Snehvide (Kleivan,1996:117).

Det er ogsa under denne periode hvor Hans Lynge ytrer et enske om et gronlandsk nationalteater
(Morch,1965:29).

Der er den grenlandske kunster, forfatter og leerer Villads Villadsens (1916-2006) digt Qasapip
Ullua Kingulleq, der er 1 hans digtsamling Nalusuunerup taarnerani fra 1965. Den handler om
nordboernes undergang i Grenland.

Jeg har veret heldig at min vejleder inviterede med til at undersege Villadsens privatarkiv pa
Nunatta Katersugaasivia Allagaateqarfialu (herefter NKA, Grenlands Nationalmuseum og -Arkiv)
(se bilag 1). Dette er sket i forbindelse med emnefaget ”Erindring og visioner i grenlandsk teater —
med fokus pa tredje belge af Gronlands teaterhistorie 1975-2011” i efteraret 2018. Han har nogle
manuskripter liggende, herunder Qasapip Ullua Kingulleq. Det ovennavnte skuespil er blevet vist
flere gange i Grenland, blandt andet i samarbejde med NUIS. Teaterforestillingerne med Qasapip
Ullua Kingulleq er fra bade 2001 og 2004, begge vist p& KNR TV, den seneste fortolkning pa det,
det er det abstrakte og musikalske Nalusuunerup Taarnerani, der pa dansk er oversat til Under
Uvidenhedens Morke af Teater Solaris. Den havde premiere i Katuaq, Grenlands Kulturhus i
15.februar 2017.

Jeg har dog valgt at henkaste dette arkivstudie, da Villads Villadsen ikke er min fokus i dette

speciale.

I perioden blev den forste gronlandske amaterteaterforening etableret der hedder Nuummi
Aliikkusersuisartut Isiginnaartitsisartullu Peqatigiiffiat, herefter NAIP (frit oversat til ”foreningen
for underholdere og skuespillere”). NAIP der blev stiftet af Kristian Egede i 1959 har i forste
omgang heddet Isiginnaartitsisartoq (frit oversat til ”skuespiller” eller ’skuespilleren”. Navnet blev
@ndret til NAIP, da det tidligere navn hindrede folk i at ville blive medlem (Egede,1989:42-49) —
han skriver ogsa, at selv navneskiftet lavede de parodi pé til nytirsrevyen. Den nye forkortelse
NAIP fik de til "Nuummi Arnapalaat Inupiluillu Peqatigiiffiat (frit oversat til “foreningen for
losagtige kvinder og kriminelle ” (op.cit.:45). Foreningen er stadig aktiv i dag og laver ofte revy og
satiriske forestillinger med aktuelle begivenheder i samfundet. Deres forestillinger vises ofte pa tv i
Kalaallit Nunaata Radioa, herefter KNR (Grenlands Radio) pa érets sidste dag som en slags ’éret

der gik’, der nogenlunde svarer til Cirkusrevyen i Danmark.
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Fra midten af 1970'erne til i dag har der vaeret tre nationalteatre i Gronland, henholdsvis Tuukkaq
Teater fra 1975 med base i Fjaltring i Danmark, Silamiut fra 1984 med base i Nuuk, samt NUIS fra
2011 i Nuuk. Tre nationalteatre skal her forstds i den forstand at der forst blev vedtaget en teaterlov
i Grenland som tradte i kraft pr. 1.januar 20114, derfor og nir omtalen om et 'nationalteater' sker for
2011, vil der menes 'folkets' uofficielle nationalteatre. Blandt mange lovmaessige punkter skal der
blandt andet tages hejde for at NUIS skal gore sine “produktioner tilgengelige for et bredt
publikum ... udsendelse i radio og tv”’ samt “’en turnévirksomhed omfatte hele landet”. Alene de to
citerede punkter s@tter et perspektiv pa omfanget af NUIS’ opgaver. Det er ingen hemmelighed at
rejse intern i Gronland er kostbar, for eksempel i skrivende stund koster en enkelt flybillet for 1
person i streekningen Nuuk-Upernavik fra 4.972 kroner. Hvis en forestilling har fem skuespillere og
diverse tekniske assistenter belaber det sig hurtigt op til mange tusinde kroner — og det er kun til én
by ud af sytten byer. Dertil skal driftsomkostninger, lon og diverse udgifter deekkes. Det giver et
billede af hvor hurtigt pengene bruges pa en enkelt forestilling. Derfor skaber det udfordringer for

NUIS at leve op til den lovmaessige ramme der er i teaterloven.

Fra amaterteater til det professionelle teater scene hvor den gronlandske professionelle teaterscene
udspringer fra Tuukkaq Teateret som det forste professionelle teater i Arktis, hvor de fik
gennembrud under den forste Inuit Circumpolar Conference (herefter ICC) 1 1977 i1 Point Barrow i
Alaska. Silamiut fik gennembrud med en tv-julekalender, Nissikkut (frit oversat til ”julenisserne”)
der blev vist pa tv gennem i 1985, samt NUIS der laver nyere teaterforestillinger blandt andet en
gronlandsk version af William Shakespeares A Midsummer Nights Dream med den grenlandske
titel Aasarisseruttoraa, oversat til gronlandsk af skuespiller, instrukter og tidligere leder af NUIS’
skuespilleruddannelse, Makka Kleist. Forestillingen havde premiere 15.juni 2017, mens den udkom
i bogform 1 2019. Det speendende ved den professionelle teaterscene i dag er at undersgge hvordan
deres nuvarende vilkér er, og hvordan det om muligt kan forbedres. Vilkarene i dag er relevante i
narvaerende projekt fordi teaterloven blev en realitet 1 2011, dret for NUIS' oprettelse som

nationalteater i den grenlandske lovgivning.

4 Den grenlandske teaterlov kan laeses pé dette link: http:/lovgivning.gl/lov?rid={983F2107-1635-41 AB-ACEF-
77B2B23B4927} (hentet 10.januar 2020)
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Undertegnede har ssammen med medstuderende vaeret pa researchbesgg hos NUIS i forbindelse med
emnefaget “Revitalisering med fokus pa grenlandsk teater historie” i foraret 2017. Det blev ved
dette made gjort klart af teaterchefen, Susanne Andreassen og lederen af skuespillerskolen, Varste
Mathaeussen, at der var et stort behov for veluddannede personer med viden om teater — for at
kunne fa professionelt feedback med henblik pé at udvikle den grenlandske teaterscene.

Ved dette besag oplystes ogsa, at NUIS arligt modtager en bevilling pd 7 mio.kr. fra Grenlands
Selvstyre, hvilket teateret var taknemmeligt for, men at stetten langtfra er nok. Nér et produkt er
lavet og alt er klar til premiere, og eventuelt turné, skal der altid seges til forskellige fonde for at fa
okonomisk stette. NUIS laver ifolge deres hjemmeside www.nuis.gl®, tre til fem forestillinger om
aret, derfor er det nemt at forestille sig hvor mange timer og kraefter NUIS skal bruge hvert ar for at
soge fondsmidler. Som eksempel, n@vnte Andreassen og Mathaussen at de ellers var glad for de

ca. 10 mio. kr. der blev lovet som vedvarende stotte med start 1 2014.

Men i finansloven for 2014 blev belobet nedskaret med 3 mio. kr, hvor pengene skulle bruges til at
genhuse KNR, fordi deres bygning var ramt af skimmelsvamp. NUIS fik senere bevilget 3 mio. kr. i
projektstotte fra Tips- & Lottomidlerne jf. Ivan Burkals oplaeg i fordret 2017 til emnefaget
"Revitalisering med fokus pa grenlandsk teaterhistorie", 6. gang 21. marts 2017 vedrerende

tilblivelsen af den grenlandske teaterlov samt tilknyttede finanslov.

Besoget pd NUIS motiverede mig yderligere til at skrive dette specialeprojekt om Grenlands
teaterhistorie. Teaterets rolle i det kulturelle liv i Grenland, iser i Nuuk er omfattende, med tre til
fem forestillinger. Nar skuespillerne skal pd turné i Grenland skal der som navnt altid seges
fondsmidler. Dette satter gang i mange sporgsmal, blandt andet hvor den daverende
Naalakkersuisoq for Uddannelse, Kultur, Forskning og Kirke Doris Jakobsen Jensen sagde i
forbindelse med en kulturpolitisk debat under Nuuk Nordisk Festival i 2017°, at kulturen er
feellesskabs- og identitetsskabende, samt at kulturen er meget vigtig, ogsa i forhold til en fremtidig
selvsteendighed i Grenland. Yderligere fortalte hun om to nye kommende love om kultur, og én ny
bekendtgerelse. Senere i en spergerunde stillede teaterchefen i NUIS Susanne Andreassen et

sporgsmal knyttet til teaterloven. Andreassen argumenterede for, at den arlige bevilling pa 7 mio.

5 At NUIS laver tre til fem teaterforestillinger kan laeses pa dette link: https://nuis.gl/om-groenlands-nationalteater/
(hentet 22.juli 2019, k1. 18.30)

® Nuuk Nordisk Kulturfestival 2017 — kulturpolitisk debat kerte den 18.oktober 2017, k1. 15-17 i Byradssalen. NNK
foregik i dagene 16-21.oktober 2017 med deltagelse fra mange nordiske lande, blandt andet Norge, Fergerne, Island,
Sverige, Danmark med mere.
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kr’ langt fra rakte til at deckke de forpligtelser NUIS er underlagt jf. teaterloven, idet de fra NUIS til
stadighed matte soge om fondsmidler, hver gang de skulle pa turné. I sin argumentation rejste SA
ogsé spergsmalet om hvorfor dét at arbejde indenfor kulturen altid skal veere en kamp om at fa
bevilling. Ifelge teaterloven har NUIS pligt til at turnere i Grenland med deres forestillinger. Til
denne argumentation svarede Naalakkersuisoq for kultur at dét med at give den enskede bevilling,
er Gronlands Selvstyre under ekonomisk pres. Nar der ikke er nok penge, er de nedt til at hente
penge andre steder fra. Samt sagde hun at der er flere bevillinger pa vej de naste ar, det vil sige
arene 2018 og 2019. Men sa sent som 27.december 2019 kom der i KNRs internetbaserede

nyhedsside folgende nyhed: "Teaterchef om ny finanslov: - Det stiller os veerre end nogensinde"®

For at komme tilbage til de mange spergsmal der kom frem under besoget i NUIS, hvorfor ligger
deres situation som det er nu? Hvorfor bliver der ikke givet den nedvendige bevilling s& NUIS kan
udfere de forpligtelser teateret logmaessigt er underlagt, som f.eks. at tage pa turné uden at soge
stotte andre steder fra? Har der vaeret ekonomiske stotte altid? Hvordan har teaterhistorien i
Gronland udviklet sig siden den professionelle teaterscenes situation er i sa kritisk tilstand med
hensyn til den skonomiske del? Er det muligt at forbedre deres situation, og hvordan kan

situationen forbedres?

Med udgangspunkt i udvalgte gronlandske teaterforestillinger underseges i dette projekt hvordan
den gronlandske mundtlige fortelletradition har udviklet sig historisk gennem amaterteater og
hvordan det har pavirket den grenlandske professionelle teaterscene i dag.

Sidelobende undersoges den gronlandske teaterscenes eksisterende vilkr med udgangspunkt i den
gronlandske lovgivning om teatervirksomheden. Fokus vil ligge pd NUIS samt deres gkonomiske

rammer.

Hans Lynge har vaeret en af de mest aktive indenfor teaterfaget, med blandt andet ifolge
Kleivan atten manuskripter, derfor vil han blive i fokus i de udvalgte teaterforestillinger der

skal underseoges i nervaerende projekt.

7 Fra 2014 til og med 2017 fik NUIS bevilliget 7 mio. kr., men fra 2018 er bevillinget steget til 10 mio.kr.
(Burkal,2019:55).

8 Steenholdt, Paninnguaq: "Teaterchef om ny finanslov: - Det stiller os verre end nogensinde":
(https://knr.gl/da/nyheder/teaterchef-om-ny-finanslov-det-stiller-os-verre-end-nogensinde) (hentet 27.december 2019)
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Idet det antages, at den gronlandske fortzlletradition p4 flere punkter lever videre i den
gronlandske teaterscene, underseges pa hvilken méide dette kan identificeres eller
fremanalyseres.
e Hvordan fremstilles *det szerligt gronlandske’ pa den grenlandske teaterscene i
perioden 1819-2019?
e Pi hvilke mdder kommer pavirkningen udefra til udtryk i 'det seerligt grenlandske' og
hvorfor netop disse udtryk?
e Hvordan fremstilles de typisk gronlandske mimik og gestik?
Disse forseges svares pa med inspiration fra Knut Ove Arntzens artikel i Peripeti ”Tuukkaq,

Silamiut og Gronlands Nationalteater” fra 2019.

Eftersom teaterloven krzever meget af NUIS, sidan som teaterloven er udformet, og mange
sporgsmaél, samt at NUIS altid seger fondsmidler skal indholdet af teaterloven analyseres.
Dette sker med henblik pd at undersoge teaterlovens indhold samt om at se om loven og

bevillingerne haenger sammen.
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Opbygning af specialet
Specialeprojektet er bygget op med en abstrakt pé tre sprog, en indledning og fem hovedkapitler.

Abstraktet er et resumé af nervarende projekt pa bade gronlandsk, dansk og engelsk.

Indledningen danner en literary review, samt en kort redegerelse om den generelle teaterudvikling i
Grenland. Den gronlandske teaterlov samt NUIS’s nuvearende situation forklares indledningsvis.
Teaterudviklingen og teaterloven er afgraenset til at danne en problemformulering.
Metoderedegorelsen indgér i indledningen og danner en forklarende overblik over projektets
omfang.

Det forste kapitel er en kort redegerelse af performancebegrebet.

Andet kapitel behandler den forste analyse med fokus pa ’det sarligt gronlandske’ i
teaterudviklingen i Grenland. Hans Lynge vil vaere udgangspunktet i hele dette analyseafsnit.
Teaterudviklingen er inddelt i fire faser og deres delkonklusioner.

Tredje kapitel tager udgangspunkt i den grenlandske teaterlovgivning, dens indhold, samt en
analyse om indholdet stemmer overens med kravene som NUIS er underlagt. Teaterlovgivningen er
placeret i dette kapitel for at vise det kronologiske aspekt i teaterudviklingen 1 Grenland.

Fjerde kapitel er diskussionsdelen som danner rammen om de to sidstnaevnte kapitler.

Femte og sidste kapitel er konklusionen pa hele specialeprojektet pd baggrund af alle nevnte

kapitler.
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Metoderedegorelse
Metoderedegorelsen vil forklare hvordan n@rvaerende speciale skal leses, hvilke metoder der er
brugt, samt hvordan dataindsamlingen er foregdet. Dette er med henblik pd at gere athandlingen

overskuelig at leese og danne overblik over afgrensningen af teatervirksomheden i Grenland.

Empiri
Nearverende speciale er empiristyret, det vil sige empirien vagtes mere end de udvalgte teoretiske

varker. Empirien er delt i to dele.

Den forste del vil handle om de mest fremtraedende forestillinger produceret af bade amaterteatre
samt de forskellige nationalteatre i Grenland. Her skal der tages udgangspunkt i Pedersens fire
teaterhistoriske faser omtalt i hendes artikel "Hans Lynge — en passioneret amater i tilblivelsen af
den grenlandske teaterscene” (Pedersen,2019:16-21), henholdsvis den forste fase med érstallene
1820-1930 hvor underholdningen var baseret pa dilettantkomedier blandt andet som del af
uddannelsen ved Ilinniarfissuaq. Den anden fase fra 1930 til 1975 hvor teater i Gronland udviklede
sig med forskellige genre, bade politiske og samfundskritiske forestillinger begyndte at blive
produceret, mens den tredje fase begynder fra Tuukkaq Teatrets etablering, det vil sige fra 1975 til
2011. Den sidste og fjerde fase begynder fra 2011 hvor NUIS blev etableret. Disse fire faser er valgt
for at danne overblik samt for at vise den teatralske udvikling i Grenland. Faserne vil blive

udbygget videre i nervaerende speciale.

Den anden del tager udgangspunkt i den lovgivningsmassige udvikling indenfor teatervirksomhed 1
Grenland, samt NUIS’ nuvarende egkonomiske rammer. Det har veret nedvendigt at tage den
ovennavnte udvikling med i nervarende, fordi den teaterlov der tridte i kraft per 1.januar 2011, er
den forste lov der kun direkte refererer til teatret i Gronland. Derfor er den relevant i forhold til de

udvalgte emner som behandles her i n@rvaerende specialeprojekt.

Empirien er valgt pa baggrund af literary review® der er gjort rede for i dette projekts indledning.

Den litterare oversigt viser hvad der er blevet undersegt om et emne, der i dette tilfeelde handler om

° Alan Bryman (professor i social research fra University of Leicester, 1947-2017) forklarer folgende om literary
review: "Den mest dbenlyse er at vide hvad der allerede er kendt om interesseomradet, si der ikke 'genopfindes et hjul'.
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teater i Grenland. Under undersggelsen er det kommet frem at der kun findes nogle fa der har
behandlet teatret videnskabeligt i Grenland. Derfor er nervarende projekt en af de forste
undersogelser der bererer alle de fire neevnte faser. Dette betyder at afdeekningen af 'det saerligt
gronlandske' pé den gronlandske teaterscene ikke omfatter alt og alle ned til mindste detalje. Der
bruges udvalgte og relevante vaerker der bade er teoretisk baserede og artikler der har relevante
informationer til at understette argumentationerne i underseggelsen.

Ovennavnte literary review tager udgangspunkt i skrevne dokumenter. Skrevne dokumenter der i
narvaerende speciale er brugt indbefatter ikke tal, derfor er empirien en kvalitativ undersogelse,
hvor undersegelsen er baseret pa de sociologiske, antropologiske og samfundsvidenskabelige

vendinger (jf. Bryman,2012:380).

Som det allerede er n@vnt, er projektet empiristyret hvor empirien vagtes mere en de teoretiske

varker, der for er tilgangen i analyseafsnittene en induktiv (op.cit.:35).

Indsamling af data

Indsamling af data straekker sig over perioden fra foraret 2017 til nu. Den indsamlede empiri
dekker dels data indsamlet under projektorienteret emnefag “Revitalisering med fokus pa
Gronlands Teaterhistorie” som ikke er anvendt for, blandt andet fra centrale personer, der har veret
involveret i udformning af teaterloven ved Selvstyrets centraladministration, herunder fakta baseret
pa finansloven, dels indsamling af lovstof, bekendtgerelser og rapporter vedrerende

teatervirksomhed i Grgnland.

Indsamling af data er ogsé foregaet ved arkivstudier pdA NKA. Hans Lynges privatarkiv er undersogt
med henblik pd at finde relevante og ikke offentligt tilgaengelige dokumenter, samt originale
manuskripter. Manuskriptet til Lynges meget omtalte skuespil i Qaqortoq i 1936 Jutdlerutiilersut er
ikke offentligt tilgeengeligt, derfor var en af hensigterne med undersogelsen af Lynges privatarkiv at
finde ovennavnt manuskript. Det er ikke lykkedes at finde det, derfor skal der bruges debatindleg i
aviserne dengang, bade "Ej blot til lyst 1" og "Ej blot til lyst 2", samt andre relevante kilder.

“Litteratur oversigten er det sted, hvor der demonstreres i at undersggeren er i stand til at deltage i videnskabelige
gennemgaelser der er baseret pa leesningen og forstaelsen af andres arbejde pa det samme felt" (Bryman,2012:98) (frit
oversat,ABJ).
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Der er fundet 1 a&ske IV (fire) i Lynges privatarkiv et ark, der ser ud som om den er udgivet, men det
er ikke lykkedes at finde publikationen. Dette dokument er en maskinskrevet los side med en
pategning 73" der indikerer til et sidetal. Dokumentet har titlen Om skuespillet Ukuardluarssa
(sic!)!?, og der har Lynge skrevet sine erindringer ned om forestillingen!!. Denne vil i dette

specialeprojekt blive refereret med (Lynge/NKA).

Det saerligt ved dette er at der nu forekommer to forskellige erindringer om stykket, begge fortalt af
Hans Lynge. Denne medtages ogsa i analysedelen i dette projekt, da dets indhold giver et indtryk af
udviklingen af kostumerne 1 'det s@rlige gronlandske' skuespil.

Det har vaeret muligt at undersege Lynges privatarkiv efter godkendelse fra Hans Lynge Fond (se

bilag 2)

At finde og bruge ovennavnte manuskript er blevet valgt i nervarende specialeprojekt fordi dette

skuespil har haft en betydelig indflydelse pa samfundets rorelser i sin tid.

NKA har en hjemmeside der hedder www.gangangoog.gl. Hiemmesiden er NKAs digitale arkiv der
indeholder digitaliserede fotografier samt arkivalier fra NKAs samling. Der kommer lgbende
fotografier og arkivalier ind p& hjemmesiden fordi digitaliseringen af samlinger sker lebende!'2.

Pr. 21.december 2019 dukker der 30 billeder op med segeordet "teater". Nogle af dem har ikke
arstal pd, men pa dem der har arstal pa er aret 1911 det tidligste &r, mens aret 1970 er det seneste.
Der vil i n@rvarende projekt bruges udvalgte billeder, dette sker med godkendelse fra NKA (se
bilag 3).

Feltarbejde pa Tuukkaq Teatret
Tuukkaq Teatret er som allerede navnt, det forste granlandske professionelle teaterscene med base

i Fjaltring i1 det nordlige Jylland, nordvest for Holstebro i Danmark. Det er lykkedes for

10 Ukuardluarisa er skrevet med to s’er som Ukuardluarissa. (min bemerkning, ABJ)
1 Arkivstudier pd NKA: Hans Lynges privatarkiv: Zske I[V_Oqaluttuat allallu / skuespil / Ukuardluarisd
12 https://da.nka.gl/digitale-samlinger/qangagooqgl/ (hentet 21.december 2019)
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undertegnede at f4 godkendt en rejse med det formél at udfere feltarbejde!? i forbindelse med denne

specialeskrivning. Dette er sket primo marts 2018.

Rejsen er sket pa baggrund af at skuespillereleverne pad Nunatta Isiginnaartitsisarfiata Ilinniarfia
(Teaterskolen) var pé studietur i Fjaltring, og skulle i forbindelse med det opfere Tuukkaq Teatrets
mest kendte stykke, INUIT og med dette slog sig igennem i 1977 i forbindelse med den forste ICC-
mede i Barrow i Alaska (Johansen,2019:69; Thonsgaard Hansen,2019:31). Forestillingen blev vist
for fuldt hus (marts 2018) med tres publikummer pé teatrets teatersal, en gammel lade der er lavet

om til en teatersal. Premieren var 2.marts pad en fredag, og blev vist igen dagen efter.

Feltarbejdet begyndte pa premieredagen og endte om sendagen, det vil sige feltarbejdet varede i tre
dage. Under feltarbejdet er der fort en videodagbog til brug i naerverende specialeprojekt. Om
aftenen efter premieren blev jeg ved et filfeelde en flue-pé-vaeggen (jf. Brymans forklaring om
feltarbejde). Min uformelle forespergsel om at kere med dem hjem efter forestillingen blev
godkendt af en af personerne fra teatret.

At vaere fluen-pa-vaeggen skete uden jeg havde forberedst til det. Nogle timer efter forestillingen var
alle udefra kommende publikummer géet, og jeg blev derfor den eneste 'outsider' med de respektive
teaterfolk i Tuukkaq Teatret i omkring fire eller fem timer. Fordi dette skete tilfaeldigt, havde jeg
ikke skrevet en informed consent form'* Kklar til anmodning om at bruge de informationer der blev
sagt den aften til nervarende speciale. Jeg har dog faet en mundtlig godkendelse fra en af de mest
respekterede personer inden for den gruppe jeg var sammen med i teatret. Samt fik jeg at vide at jeg
var privilegieret og at denne observation er en enestdende chance fordi det er meget sjeldent de er
sammen med nogle der ikke er teaterfolk.

Jeg har takket dem i de dage jeg var i Fjaltring. Af etiske og moralske grunde vil jeg anonymisere
personerne i nervaerende speciale, fordi jeg ikke har et informeret dokument samtykke, og komme
med nogle af deres fortellinger og erindringer der har relevans i dette projekt. Disse vil blive
inkluderet i afsnittene "Tuukkaq Teatrets etablering i 1975" samt “Teaterloven”.

Mine referencer fra videodagbogen vil refereres med “’(Johansen,2018)”.

13 Brymans forklaring p4 feltarbejde er folgende: "observateren/etnografen fordyber sig i en gruppe i en langere
periode, observerer adfaerd, lytter til hvad der bliver sagt i samtaler bdde med andre og med feltarbejderen, og
feltarbejderen stiller spergsmal" (Bryman,2012:432) (frit oversat,ABJ).

14 Definitionen pa informed consent forms, er at undersogeren foretrekker at have et informeret samtykke der skrives
under af deltageren i observationen (Bryman,2012:140).
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Valg og fravalg af litteratur

Eftersom der findes begrenset litteratur, samt et forgaves forseg pé at finde andre artikler der
danner oversigt over teaterkulturen i Grenland, vil Inge Kleivans artikel med titlen “Hans Lynges
rolle i Grenlands teaterhistorie” (Kleivan,1996) bruges i nervarende athandling som udgangspunkt
til at afdekke de ifelge Pedersen forste tre ud af fire faser i gronlandsk teaterhistorie. Pedersen
afdaekker ikke den sidste og fjerde fase. Kleivan tager udgangspunkt i Hans Lynge, derfor vil hans
synspunkter ogsd inddrages undervejs i dette projekt, da han var veret én af hovedpersonerne i

udviklingen af teatervirksomheden som vi kender den i dag.

Samme forfatter har skrevet en artikel i Tidsskriftet Gronland med en titel "Digteren B.S. Ingemann
og Grenland” i 1961. Her har Kleivan undersegt og taget udgangspunkt i pastor Peder Kraghs
dagbog under hans periode som prest i Aasiaat i perioden 1818-1828. Uddraget af Kraghs dagbog
er udkommet i 1875 1 gotisk skrift (Kragh,1875). Her forteeller Kragh om blandt andet den
grenlandske befolkningens modtagelse af Johannesib koirsirsub nipa innukajuitsume oversattelsen
til B.S. Ingemanns bibelske drama Rasten i Orkenen, det vil sige Kraghs erindring er en
forstehandskilde. Kleivans artikel anvendes her i stedet for Kraghs dagbog, da den gotiske skrift
samt versionen der findes pa bibliotekshylderne er sloret og nasten uleselig. Dagbogen vil dog
blive brugt én gang til at bekrefte hvilken kilde der er den rigtige i trykningen af Johannesib

koirsirsub nipa innukajuitsume.

I kryolitminebyen Ivittuut i Sydgrenland er der ifelge Kleivan sket forestillinger pd en scene, hvor
de danske kryolitarbejdere opferte skuespil blandt andet Sparekassen, en pantomine samt aktuelle
forhold i det lille samfund i "Ivitguts teater” i forsamlingssalen i og omkring 1893
(Kleivan,1996:107f). Denne anses som den forste scene der er havet over gulvet i Grenland, derfor
er det en vigtig brik i den teaterhistoriske udvikling i Grenland. Da der i dette speciale fokuseres pa
gronlandsk teaterudvikling med grenlendere pa scenen er de danske teaterforeninger fravalgt, vel
vidende at disse ogsd har haft stor indflydelse pé udviklingen af de originale grenlandske skuespil.
Med inspiration fra disse har man blandt de gronlandske amaterteatre straebt efter at lave skuespil,

der direkte afspejler gronlandsk historie og samfundsforhold.

Richard Schechners introducerende redegerelse for performance studies bruges som den

grundleggende definition pa performance. Udvalgte teoretiske begreber fra Schechners verk
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Performance Studies fra 2013 er brugt i min artikel som her i projektet udger redegerelsen for 4.
fase. Schechners vaerk har af undertegnede varet anvendt for i en anden opgave med titlen
”Qaammatip ernera. En indholdsanalyse af forestillingen af Qaammatip Ernera/Méanedrengen”
(Johansen,2017), derfor vil nogle bestemte begreber og redegerelser genbruges i nervaerende
projekt.

Schechners veark fra 2004 Performance Theory, samt hans artikel ”Performance studies — the broad
spectrum approach” i bogen The performance studies reader fra 2016 vil derfor inkluderes til den
grundleggende definition af performance, for udelukkende at stedfaeste at performance altid har

varet en del af mennesket.

Begrebsafklaring

Grenlandske ord eller termer skrives efter deres originale ortografi, derfor kan der forekomme ord
der ligner hinanden og dog ikke, tag eksempel i mitdrtut og mitaartut, kakarmio og qaqqarmiu.
Deres eneste forskel vil vaere henholdsvis en gammel grenlandsk retstavning som stadigvaek i dag
ikke er handhevet, derfor i princippet stadig geldende. Den anden retskrivning er en ny grenlandsk

retskrivning som bruges normalt i hverdagen i dag.

For at afklare navnet pa den grenlandske seminarielerer og senere politiker Augustinus Telef Nis
Lynge (1899-1959). Hans navn forekommer forskelligt som Augo eller Avgo i forskellige varker.
Augo Lynge vil benyttes i dette projekt medmindre det stér i citationstegn. Der er desuden flere
personer der hedder Lynge til efternavn der naevnes i dette projekt. Nar disse personer n&vnes
sammen, vil deres navn og efternavn skrives med henblik pé at der ikke forekommer forvirring.
Det samme for den grenlandske forfatter, debatter, overkateket, maler og Hans Lynges
barndomsven Pavia Petersen (1904-1943). Hans navn skrives enten Pavia, Pavia eller Pévia i

udvalgte dokumenter, men Pavia Petersen, eller Petersen vil blive benyttet i dette projekt.

Den sydgrenlandske sang og fortelling Ukuardluarisd er oversat forskelligt, henholdsvis 'den
forsméede svigerdatter' ifelge Lynge og cd'en med koret MIK, og ifelge Kleivan 'pigen der blev
vraget som svigerdatter'. Alt efter hvilken kilde der bliver brugt, vil deres oversettelse bruges. Dette

sker med henblik pa ikke at sammenblande oversattelserne og kilderne.
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Andre relevante oplysninger
Som del af specialeskrivningen har undertegnede, som allerede n@vnt, bidraget med en
fagfeellebedomt artikel til et ssernummer om Grenlands teaterhistorie af Peripeti — tidsskrift for

dramaturgiske studier, 2019. Dette er sket efter min vejleders rad.

Artiklen bringes i sin helhed i samrad med min vejleder her i specialeprojektet, fordi den direkte
udspringer af dette projekt. Artiklen har titlen Forhold mellem det verbale sprog og kropssproget i
udvalgte gronlandske teaterproduktioner i 2017, Den vil udgere og gor rede for en fjerde fase i

teaterudviklingen i Grenland.

Eftersom min artikel tager udgangspunkt i teaterforestillinger i 2017, og indsamlingen af empiri
ogsa er sket efter det, skal de udvalgte teaterobservationer fra 2018 og 2019 indgd som
perspektiveringer i den forste analysedel der tager udgangspunkt i teaterudviklingen i Grenland. De
forste star skrevet 1 indledningen, hvor Nalusuunerup Taarnerani samt den seneste observerede

teaterforestilling Qaqortumi Juulli er redegjort for.

15 Alle artiklerne i s&rnummeret af Peripeti er tilgaengeligt via dette link: https:/tidsskrift.dk/peripeti/issue/view/8355
(hentet: 13.november 2019).
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1. Den grundlaeggende definition af performance-begrebet

I denne afsnit defineres performancebegrebet pa introduktionsbasis. Til dette bruges udvalgte
passager fra den amerikanske professor og grundlegger af performance studies Richard Schechners
(f.1934) afsnit ”"Drama, Script, Theater, and Performance” fra hans vark Performance Theory fra

2004.

1.1.Introduktion til performance-begrebet

Alle fenomener der kaldes enten “drama”, “’teater” eller "forestilling” forekommer 1 alle verdens
folk. Beviset er at dans, sang, at ifore sig masker og kostumer, efterligning af andre mennesker, dyr
eller de overnaturlige, at fortelle historier, at praesentere tid 1 pa et tidspunkt 2 med mere eksisterer

sammen med den menneskelige tilstand (Schechner,2004:66).

Schechner tager udgangspunkt i Weston La Barres (1911-1996, amerikansk antropolog)
undersogelse om religionens oprindelse i hans vaerk The Ghost Dance fra 1972, hvor han har kigget
pa en hule ved navn Tuc d’Audoubert, ca. tres meter under jorden. Der findes gamle fodaftryk af
dansere med bare fodder og pa gulvet en model af bisoner der bliver fanget. Disse stammer fra
stenalderen (op.cit.:66f).

Huler som denne kalder Schechner for templer, og de er ifelge ham tidligste teatre som er skjult for
omverdenen og svart tilgengelige, hvor de bliver oplyst med fakler og der er foregéet ceremonier
angiveligt om fangst og frugtbarhed. Selv i dag haenger de to ting sammen, for eksempel blandt
jegere 1 Kalahari-orkenen foregar der en kort ceremoni nér der er blevet fanget et dyr. Den korte
ceremoni foregar som tak til Guderne for ’sa stort et liv’ er blevet omdannet til kad ved at presse
spyd i dyret. Det var ikke kun dyrenes frugtbarhed som stenalderfolket har fejret. Figurer,
udskeringer, tegninger, og symboler der afbilder den menneskelige frugtbarhed blev ogsa fejret.

Fejringen sker blandt andet med dans (op.cit.:67).

Pa baggrund af allerede kendt data fra det forhistoriske og historiske beviser, samt de moderne
oplevelser, antager Schechner at dans og at danse har en vedvarende eller en ’traditionel’ form, som
blev holdt fra en begivenhed til anden. Denne form var kendt af danserne og af tilskuerne, hvis der

overhovedet er nogen tilskuere.
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Derfor er performance, til forskel fra dens flere subgenrer, sdsom teater, dans, musik og
performance art, inkluderer en bred vifte af aktiviteter som performance arts, ritualer, heling, sport,

populaer underholdning, og performance i hverdagen (Schechner,2016:7).

For at samle op pa ovennavnte har performance altid varet en del af mennesket, en del af vores liv
i form af rituelle handlinger, fortelletraditioner, i sociale dramaer, religioner, kunst, almindelige
hverdage med mere. Det vil sige at performance er et bredt begreb som ikke kan sattes i én kasse

eller under én synsvinkel. Det ligger i alt hvad der foregér i et enhver samfund (Schechner, 2013:2).

1.2.Delkonklusion

Helt basalt har Perfomance altid veret en den af del af mennesket, og det ses i enhver samfund.
Performance kan vare dans, sang, at ifere sig masker, kostumer, efterlige andre - alt fra mennesker,
dyr eller de overnaturlige. Alene at fortelle historier er ogsa en performance, hvor en begivenhed
der allerede er sket fortzlles eller gengives pa et andet tidspunkt. Begrebet indebarer ogsé
ceremonier, frugtbarheds- og rituelle handlinger, hvor disse goremél kan ske med eller uden
tilskuere. Se blot som Schechner kalder for et tempel, en hule ved navn Tuc d’Audoubert som

stammer fra stenalderen.
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2.’Det sarligt gronlandske’ pa den greonlandske teaterscene i perioden 1819-2019
Udvalgte teaterforestillinger fra 1819 til og med 2019 redegeres i dette kapitel med henblik pa at

vise ’det s@rligt gronlandske’ pa en gronlandske teaterscene.

2.1. Fase 1: 1820-1930

I denne forste fase af teaterudviklingen, skal der tages udgangspunkt i hvordan den grenlandske
befolkning reagerede i 'medet’ med europaeisk skuespilstil og drama. Udvalgte dilettantkomedier
vil blive redegjort for med henblik pa at vise udviklingen fra forestillinger der er oversat til

gronlandsk til det forste gronlandske skuespil.

I bogen Gyldendals teaterleksikon defineres dilettantteater som:

”Dilettantteater (it. dilettare *glaede sig’, 'nyde’), forkortes ofte til dilettant, skuespil med amaterer der
underholder i en sparsom fritid og ofte for sma midler i meget varierende omgivelser. Dilettant var i
1600-1700-tallet en betegnelse for musikere, der ikke havde fast ansattelse ved hof, kirke eller teater.”
(Scavenius,2007:207).

Det vil sige, at dilettantteater handler om at underholde publikum. Skuespillerne bruger en sparsom
fritid og sma midler til at udfere skuespillet i varierende omgivelser.

Denne definition passer ind hos Hans Lynge, sammen med Frederik Nielsen og Pavia Petersen der
fra barnsben har varet interesseret i at lave skuespil. Lynge n@vner specifikt at han havde lyst til at
spille dilettantkomedier fra barnsben (Lynge,1946:65). Han havde lyst til det, det vil sige han havde
allerede interesse for teaterfaget, derfor passer ovennavnt begreb helt til Lynge. Det samme gaelder

for Petersen der kom med dramadefinitioner i prologen til sit skuespil lkingutigit/Venner.

2.1.1. 1800-tallet

2.1.1.1. Johannesib koirsirsub nipa innukajuitsume

Dette afsnit vil handle om det forste dokumenterede drama der er oversat til grenlandsk. Dette sker
med henblik pé at vise hvor og hvordan den grenlandske forstéelse 14 henne péd de tidspunkter det
handskrevne dokument blev kopieret rundt, samt hvordan en scene der er forhgjet op over gulvet

blev forklaret forstaeligt for den grenlandske befolkning.
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Pastor Peder Kragh (1794-1883, dansk missiongr) var presten i Aasiaat i Diskobugten i Grenland i
perioden 1818-1828. Han fik oversat i handskrift B.S. Ingemanns bibelske drama med titlen Rasten
i Orkenen til gronlandsk som Johannesib koirsirsub nipa innukajuitsume, oversat ”Johannes
Deberens rost 1 arkenen” 1 1819-20 i Aasiaat. Dette sker omkring 100 ar for den grenlandske
befolkning begyndte at opfere skuespil (Kleivan,1996:107).

Kraghs veerk udkom forst i 1874, det vil sige omkring 50 ar efter oversattelsen i Haderslev i
Danmark (Kleivan,1961:259). Bidde Kleivan og den danske eskimolog William Thalbitzer (1873-
1958) nevner vaerket som det forste skuespil pa grenlandsk (Kleivan,1996:106; Kleivan,1961:259),
hvor Thalbitzer ogsd mener at dramaet er et efterspil af romantikkens epoke 1 Europa

(Kleivan,1961:259).

Pa oversattelsestidspunktet bestod den grenlandske litteratur af henholdsvis den lille ABC, det nye
testamente, en salmebog, katekismus samt nogle enkelte kristne lerebager (Kleivan,1961:260).
Kragh fik oversat varket efter opfordring fra nogle gronlendere og isar kateketen Lars Abelsen
Schmidt og Andreas, som bad Kragh om at oversatte nogle religiose boger til gronlandsk, fordi de
kunne de greonlandske beger udenad. Derfra valgte Kragh Rast i Orkenen pa baggrund af at den
lokale grenlandske befolkning bedst var bekendt med det nye testamente, samt var Israel i Bibelen

det land som grenlenderne mest kendte til ud over deres egen verden (op.cit.:260).

Kragh oversatte ikke Ingemanns drama ord for ord, men har méttet tilfoje nogle forklaringer og
udeladelser for at gronlenderne skulle forstad dramaet bedre. For at tage eksempler fra manuskriptet
er ordet "heksemester” tilpasset til den grenlandske befolknings forstdelse som “angakkoq”, en

gronlandsk andemaner (Kleivan,1961:261).

Kleivan definerer en angakkoq som felgende:

16 T Kleivans artikel ”Hans Lynges rolle i Gronlands teaterhistorie” stér der folgende: Forst i 1874 fik Kjer tilstrekkelig
okonomisk opbakning fra ”fromme Danske og Britter” s& oversattelsen kunne blive trykt (Kleivan,1961).”
(Kleivan,1996:107). (min fremhaevelse, ABJ). Der forekom et nyt navn, nemlig Kjer, derfor er der foretaget en
undersggelse i den artikel som Kleivan havde refereret til.

I artiklen ”B.S. Ingemann og Grenland” skrevet af samme forfatter star der felgende: “Feorst i 1874 lykkedes det Kragh
at fa ”fromme Danske og Britter” til at bekoste trykningen af bogen, 54 ar efter at oversettelsen var afsluttet.”
(Kleivan,1961:265). (min fremhavelse, ABJ). Der forekom to forskellige navne i to forskellige kilder, derfor er der
foretaget en yderligere undersogelse for at afklare hvem der var det lykkedes at fa trykt Johannesib koirsirsub nipa
innukajuitsume, fordi det kan i princippet vaere hvem som helst der fik trykt bogen. I Krags dagbog stér der i "tilleeg c —
afmaerkning” folgende: ”...at jeg 1820 havde oversat Ingemanns “Rasten i Orkenen paa Grenland, som i dette Foraar,
bekostet trykt sidste Vinter af fromme Danske og Britter, er opsendt til Grenland” (Kragh,1975:363).
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”...betegnelsen for den grenlandske a&ndemaner, der var et bindeled mellem menneskene og de hejere
magter. Hans opgave var at hjzlpe savel hele samfundet som de enkelte individer, og dygtige
andemanere var derfor hejt agtede. Der fandtes imidlertid ogsa andre, som havde forbindelse med det
overnaturlige; det var de sékaldte ilisitsut, men disse var frygtede, fordi de i al hemmelighed sogte at
skade deres medmennesker. ilisitsoq ville derfor have veret bedre egnet til at dekke ordet heksemester,
men de ®ldre missionarer skelnede ikke altid lige skarpt imellem de to grupper, og de ville i hvert fald
give gronlenderne det indtryk, at ogsa angakut var merkets handlangere.” (Kleivan,1961:261).

Som det ovennavnte citat papeger, er Ingemanns drama tilpasset til den gronlandske forstaelse.
Dette betyder ifolge Thalbitzer og Kleivan at allerede i de forste ikke-grenlandske dramaer er der
tegn pa at gronlandske kulturelle ellipser er taget 1 brug i begyndelsen af tegn pé skuespil pa
gronlandsk. De grenlandske kulturelle ellipser skal her forstds vaerende som elliptiske og
fragmentariske mundtlige konstruktioner (Pedersen,1995:29f). Pedersen ger rede for fragmenter og
ellipser som “’indforstaet sprogbrug, der kun vil kunne forstas i1 konteksten, udenfor konteksten
bliver det til sort tale; ellipser er fastlagte efter syntaktiske regler; man ved, hvad der skulle have
staet i resten af s@tningen, d.v.s en ufuldendt s@tning, mens fragmenter svarer til brudstykker af et
udtryk, et ufuldendt udtryk, der kan *fuldendes’/kombineres med intonation, kropssprog og mimik.”
(op.cit.:30). Pedersens forklaring har udgangspunkt i den mundtlige syntaks, hvor der benyttes
mange korte s@tninger hvor sammensatningen af disse s@tninger bliver forbundet med
“med/og/f.eks” (op.cit.:29). Disse kan dog 1 denne Rasten i Orkenens oversettelses tilfeelde forstés
som enkelte ord som angakkoq og ilisiitsoq der begge har at gare med overnaturlige fenomener,
som henholdsvis har til opgave at ’hjelpe samfundet’ og ’i al hemmelighed soger at skade folk’.
Her har Kragh benyttet ordet angakkoq for heksmester, selvom ilisiitsoq maske var bedre at bruge.
Men de ville ifelge Kleivan give gronlenderne en id¢ at angakkut ogsa benyttede meorkets kraefter
(Kleivan,1961:261). Det er ikke til at sige hvordan den grenlandske befolkning forstod angakkoq i
Johannesib koirsirsub nipa innukajuitsume, med afsky i henhold til ordet ilisiitsogs betydning som i
virkeligheden passer bedre til ordet "heksemester’. Uanset hvordan den grenlandske befolkning
forstod konkteksten i dramaet i forhold til de specifikke ord, er det blevet rigtig godt modtaget og
populert selvom det var hdndskrevet af Kragh (Kleivan,1996:107).

Det populere drama blev godt og flittigt lant pa skift. I maj 1820 havde Kragh skrevet at
gronlenderne havde lant den grenlandske version af Rasten i Orkenen til bade at leese og skrive den
af som kopi, fordi “alle fandt stor Behag i den, og aldrig kunne blive Kjede af at lese eller hore

den”, samt var der én gronlender der ellers ville betale mod at {2 lov til at afskrive dramaet
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(Kleivan,1961:262). Johannesib koirsirsub nipa innukajuitsume havde spredt sig hurtigt i og
omkring Aasiaat lige efter oversattelsen. Efter pasken i 1820 var dramaet udover Aasiaat, kendt 1
udstederne i Diskobugten samt i kolonien Qasigiannguit. I juni samme ar kom der seks konebade
med i alt seksogfirs gronlendere fra [limanagq, [lulissat, Alluttoq, Attu, Qeqertarsuatsiaq og Ikamiut
til Aasiaat fordi de havde hert om dramaet ved hjalp folk der hert om det eller ved nér Kragh var pa
embedsrejse i distrikterne. I lobet af et ars tid var oversattelsen hort og kendt i store dele af
Nordgrenland (Kleivan,1961:262f).

Disse begivenheder viser hvor meget dramaet var kendt og populart, selvom man dengang kun
benyttede langsomme konebade, og kajakker for den sags skyld som transportmidler viser hvor

meget gronlenderne ville hore og laese dramaet.

Denne situation ligner til forveksling den grenlandske sammenkomstmade navnt hos Tersis et alii 1

deres redegorelse pa hvad en historiefortaller er:

[ fortiden var historiefortellere ofte maend, men der kunne ogsé vare kvindelige fortellere. Der var
ingen “professionelle” historiefortellere, men dygtige performere var velkendte i de sma samfund folk
levede i, og ofte modtog performerne invitationer til at underholde grupper eller familier, iser under
vintermanederne. De blev normalt kompenseret med gaver, for eksempel ked. Selv i dag, hvor folk
samles begynder historiefortellinger” (Tersis et.al.,2016:35) (frit oversat, ABJ)!”

For at satte ovennavnte citat i perspektiv til Johannesib koirsirsub nipa innukajuitsume, skal Kragh
eller det hdndskrevne drama derfor ses som ’den dygtige performer’ der var velkendt i de sma
udsteder rundt omkring Aasiaat under Krags forste ar som prast i byen. Det vil sige, at dramaet der
var velkendt, har veret formidlet efter mund-til-mund-metoden pa tvers af udsteder som en
mundtlig fortelling, og ligesom ’den dygtige performer’ medte Kragh én grenlender der ellers

tilbad betaling, jf. kompenserede med gaver, mod at skrive dramaet af.

Ifolge Kleivan er det ikke sandsynligt at Johannesib koirsirsub nipa innukajuitsume er blevet opfort
som skuespil pa grenlandsk (Kleivan,1996:107). Dette skal der tages forbehold for at Kleivan i sin

artikel tager udgangspunkt i den europaiske skuespilstil da hun na@vner det religiose drama. Det

17 Oversat fra originalteksten: “In the past, storytellers were usually men but could also be women. There were no
“professional” storytellers, but skillful performers were well known in the tiny societies of the time, and often received
invitations to entertain groups or families, particularly during the winter months, for which they were usually
compensated by gifts, for example, of meat. Indeed, even today, whenever people gather together, storytelling may
begin” (Tersis et.al.,2016:35)
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skal dog ikke undervurderes, at grenlenderne altid har brugt performance pé forskellige mader. For
igen at henvise til Tersis et alii der som de forste har undersegt ostgronlandske fortellemader i ord
og gestik, har ogsa gjort rede for, at det estgronlandske folk var semi-nomadiske fangere, hvis liv
forandredes da den danske polarforsker Gustav Holm ankom til den estgrenlandske by Tasiilaq i
1884. Det gstgronlandske folk blev kristne (Tersis et.al.,2016:8). Det er sent i forhold til det
vestgronlandske folk, for at tage eksempel i Kraghs tid i Aasiaat i 1818-1828. Derfor skal
ostgronlandsk méde at fortaelle pa tages med forbehold, fordi deres fortellemader sandsynligvis
blev forandret meget senere end den vestgronlandske. Deres méde at underholde sig pé er blandt

andet beskrevet med folgende:

“Vinterperioder var tid for festlige sammenkomster. Det skete indenfor husene hvor udefrakommende
gaster blev underholdt. Denne situation er reflekteret i den anden fortaelling hvor spegelsets ankomst er
markeret med sang, dans (tiwaniq) og tromme (gitaat). M@nd og kvinder spillede pa trommer med
forskellige kropssprog og rytmer. Det kan ogsa vaere at mend iferer sig masker og fordrejer deres
ansigter med grimasser for enten at provokere underholdning eller af rituelle grund. Disse sjove
sammenkomster skete efter behov for parodiske eller provokative performance, samt var danse
imitationer efter bestemte personer gjorde stor morskab og alle blev involveret.” (Tersis et.al.,2016:11f)
(frit oversat, ABJ)!®

Det vil sige at dans, sang, trommer, og blandt andet masker har varet en del af den made folk

29 9.

underholdt sig pa i Ostgronland. Det svarer til Schechners teori om at ”drama” “teater” og
“forestilling” altid har veret en del af den menneskelige tilstand, det vil sige at i enhver samfund
eller folkeslag har der altid varet teater i form af performance, ogsé leenge for det ovennavnte ord

blev opfundet.

Pé udgivelsestidspunktet af Johannesib koirsirsub nipa innukajuitsume havde gronleenderne faet
kendskab til, eller i det mindste kunne forestille sig europaiske teatersale. Dette skete 28. oktober
1872 gennem den landsdekkende avis Atuagagdliutit (herefter AG) der er etableret i 1861. Den
gronlandske bogtrykker Lars Moller (1842-1926) havde introduceret den grenlandske befolkning

18 Oversat fra originalteksten: ”The winter season was a time for festive gatherings inside the house where visitors,
often from some distance away, were entertained. This is the situation reflected in the second tale where the arrival of
the ghost is marked by song and dance (¢iwaniq) and drum (gitaat) playing. Men and women played the drum with
different body language and rhythms. Men might also wear masks and distort their faces with grimaces either to
provoke amusement or for ritual reasons. These merry gatherings were the occasion for performing parodic or
provocative sketches and costumed imitative dances intended to cause hilarity by involving everyone present.” (Tersis
et.al.,2016:11f).
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for et litografi, trykt i 1872 der forestiller en europzisk teatersal (Kleivan,1996:107;
Pedersen,2019:17) (se bilag 4).

Pedersen har taget billedteksten fra AG med i sin artikel og oversat den. Felgende stir som

billedtekst:

1 transskription til ny retskrivning lyder billedteksten: Isiginnaarfissuup ilua mitaarfimmit isigalugu, taakku
salliit tassa mitaartut. Ungalliit inuppassuit isiginnaartut (direkte oversat: Det store sted hvor man beskuer
[(noget) - dvs. teater], set indefra, fra stedet hvor man maskerer sig/er udklcedte [:scenen], de der star foran,
det er de maskerede/udklcedte [:skuespillerne]. De, der er leengst veek, er en masse mennesker, der ser pd
[tilskuerne]) Meller 1872/1987:efter p:2729). (Pedersen,2019:17).
I citatet ovenfor stér der i den gronlandske *mitaarfik’ (mitaarfimmit), *'mitaartut’ (mitaartut) hvor
de henholdsvis betyder ’scene’ og ’skuespillerne’ i forhold til hvordan disse forstés i dag. Det vil
sige, Lars Moller, der har veere i Danmark i otte maneder i leerer som bog- og billedtrykker
(Berthelsen,1994:50) mé have set eller hort om en scene, og derefter tilpasset den europeiske
teaterscene til den gronlandske forstielse hvor man dengang endnu ikke havde begreberne *scene’

og ’skuespiller’ pa gronlandsk. Til gengaeld havde grenlenderne ord for beskrivelse af en

mitaartoq.

I forbindelse med billedteksten og mitaartoq begrebet siger Pedersen folgende:

I dag konnoterer mitaarfik’ og *mitaartoq’ udkledte til Hellige Tre Konger, dvs. Mitaartut-traditionen
(se Kleivan 1960; Kielsen 1996; A. Lyberth 2017; J. Lyberth 2015, 2017) fastelavn og Halloween, ikke
umiddelbart teater og skuespiller. De ma séledes ogsé vare forste gang, man forseger at sette
benaevnelse pa det at opfore noget andet end sig selv knyttet til et specifikt sted, hvor man ger den
slags: en, der er klaedt ud eller maskeret. I dag hedder teater isiginnaartitsisarfik, stedet hvor man far
nogen til at se pa noget, og skuespiller er en isiginnaartitsisartoq, en der fir nogen til at se pa noget,
dvs. forbundet med en udpegende, aktiverende handling. I sine efterladte papirer, skriver Hans Lynge
om mitaaq, at det bogstaveligt betyder ’at reekke tunge’ (HL privatarkiv, ’manuskripter m.m.”)
(Pedersen, 2019:171).

Ovennavnte citat skal ses i perspektiv til hvornar det forste litografi billede er trykt, samt i henhold
til at den grenlandske befolkning sandsynligt ikke havde set en europisk teaterscene for, ogsa
selvom Johannesib koirsirsub nipa innukajuitsume i handskrift var kendt i omrking 50 &r for den

blev trykt og udgivet.

Begrebet mitaartoq har flere betydninger gennem tiden. Symbolvardien bag begrebet er blevet

undersogt af stud.mag. Arnanguak Lyberth som en bacheloropgave ved afdeling for sprog, litteratur
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og medier pa Ilisimatusarfik. Ifelge Lyberth, der har taget udgangspunkt i flere gronlandske
ordbeger'?, har mitaartoq betydet i retning af lystighed, spog, klovneagtig, gare grimasser, lave
ansigter, klede sig ud — is@r den tolvte nat (efter jul, hvilket vil sige omkring
Helligetrekongersaften” (Lyberth, 2017:15)?°. Lyberth skriver videre og forklarer at ordet stammer
fra mitagpd der betyder: haner ham. Thalbitzer har brugt en anden oversattelse af ”mitarpoq
vaerende som ’dyrkelsen af det himmelske mitat’.” (op.cit.:15). mitat var en term i Alaska, der
bruges for en type af en menneskelig sjel der efter gentagene gange migrationer pé jorden fér
adgang til de himmelske lande, det vil sige solen, ménen, bestemte stjerner samt nordlysene.
(op.cit.:15). Det vil sige at ordet mitaartut kan i dag tolkes ud fra to forskellige perspektiver, den

ene fra kristendommen med Hellige Tre Konger, men den anden fra de grenlandske eller arktiske

forfaedres skikke.

Hans Lynge der var barn i begyndelsen af 1900-tallet har i sin biografi fortalt om en episode fra sin
barndom hvor han navner fastelavn. Han siger at gronlenderne ikke havde traditioner der er
tilknyttet til fastelavn, derfor havde de svart ved at gore dagen til en traditionel festdag, fordi de
manglede den historiske baggrund (Lynge,2016:72). Det sjove som barn var at skolebernene fik fri
fra skolen i forbindelse med fastelavnen, som blev til en Sisorarfik dag (skilebsdag) med
tondeslagning og boller (op.cit.:71). Det vil sige at Lynge deler Thalbitzers mening om begrebets
betydning, derfor haelder Lynges mening mere mod den hedenske skikke og ikke tager betydningen

der har med kristendommen at gore.

2.1.2. 1900 -1930

2.1.2.1. En dukkekomedie og Fyrtojet

Disse komedier blev vist pd samme tid, derfor stir de under samme afsnit. De er medtaget i dette
specialeprojekt med henblik pé at vise at der findes billeder af en af de forste skuespil efter en
europaisk skuespilstil. Samt vil forestillingerne ogsa bruges til at s&tte perspektiv til blandt andet

Ukuardluarisa.

19 Ordbeger fra henholdsvis Poul Egedes ordbog,1750; Otto Fabricius’ ordbog,1804; Samuel Kleinschmidts
ordbog,1871; samt Schultz-Lorentzens ordbog,1926.

20 Lyberths bacheloropgave kan leeses pa dette link: https://www.uni.gl/media/1950709/arnanguak-lyberth.pdf
(hentet 12.januar 2020)
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Hans Lynge var omkring 5 &r i tiden hvor Ilinniarfissuaq eleverne begyndte at opfere skuespil i
1911. Forestillingerne En dukkekomedie af Christian Hostrup, og eventyret Fyrtajet af H.C.
Andersen pé gronlandsk i 1911 blev vist for den lokale befolkning i Nuuk (Kleivan,1996:110;
Bugge:1970:256; Kuhlman,2019:85). Det fremgér dog ikke hos Kleivan eller Bugge hvem der har
oversat forestillingerne pa grenlandsk, men forestillingerne er foregaet i forbindelse med fastelavn
(Gf. mitaartoq konnotationer) hvor eleverne i Ilinniarfissuaq opferte disse skuespil i

Ilinniarfissuaqs gymnastiksal.

P4 www.gangagoog.gl findes der tre billeder hvor der star aret 1911. Billedteksterne forklarer at der

er tale om maskerade 1911. To af billederne fremgér i1 Kleivans artikel fra 1996, hvor i den ene
billedtekst er forklaret at de udkladte sandsynligt er dem der har varet med i opferelsen af Fyrtajet
(se bilag 5).

Pa billedet er det tydeligt at kostumerne er europaisk pregede med blandt andet soldaterkostumer
der har 'et kryds' over hele brystet, de kongelige med kroner; prinsessen, soldaten der blev en
konge, dronningen, og den typiske forestilling folk har om en gammel heks med briller, lang
nederdel, langaermede troje og en kyse.

Scenens materiale opbygning er ogsa europisk preget. Det kommer til udtryk ved de smé aflange
halvkugleformede genstande langs scenen, hvoraf fire naesten fem af dem kan ses pa billedet den

navnte bilag 5.

Ifolge G.N. Bugge der var son af bestyrerparret Konrad og Hedevig Bugge vakte forestillingerne
stor jubel hos den lokale befolkning i Nuuk, hvor befolkningen “’blev draget ind i en hel anden
forestillingsverden. Det var noget helt nyt.” (Bugge,1970:256).

Det vil sige, hvor dilettantkomedier begyndte for alvor at blive en del af det lokale samfund 1 Nuuk,

havde Lynge en barndom. Han siger i Gronlandsposten folgende:

”Det var ikke mit enske at blive kateket, blot at leere noget og faa en almen dannelse. Fra barn af var jeg
saa kunstnerisk anlagt, at jeg haabede paa at blive kunstner. Min sterste lyst var at spille
dilettantkomedier, som man dengang i Godthaab gik meget op i”” (Lynge,1946:65).

Béde Bugge og Lynge siger at skuespil var noget helt nyt, og at man gik meget op i det, viser hvor

stor interesse der var om teater i samfundet. Dette kommer ogsa til udtryk i Hans Lynge sammen
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med vennerne der senere ogsa har skrevet skuespil, henholdsvis Frederik Nielsen (Faré) (1905-
1991) og Pavia Petersen (1904-1943) opferte et skuespil hjemme hos Lynge, som de valgte at kalde
for Bebudelsen af Johannes Doberens fodsel. (Lynge,1985:21). Som titlen allerede afslorer det, er
stykket taget fra Biblen.

2.1.2.2. Bebudelsen af Johannes Deberens fodsel

I denne afsnit vises at dilettantkomedier ikke kun er foregaet i enten Ilinniarfissuaq eller
Ilinniarfissuaqs gymnastiksal, samt om at vise religion fyldte meget i hverdagen 1 begyndelsen af
1900-tallet. Dette sker med henblik pé at vise en mulig forbindelse til Johannesib koirsirsub nipa

innukajuitsume.

Denne episode er sket i Hans Lynges barndom, det vil sige, Lynge ma have varet omkring 10 ar, sd
omkring 1916, da de opferte dette skuespil.

Lynge forteller om stykket i en hyldest artikel til Nielsen i AG fra 1985. Selvom den flere gange
har vearet citeret flere steder, blandt andet Kleivan (Kleivan,1996:109), er folgende Lynges

forteelling om skuespillet:

”En dag mine foreldre ikke var hjemme og vi kunne disponere over hele dagligstuen, stykkede vi et
skuespil sammen og spillede det. Stykket kaldte vi: Bebudelsen af Johannes Dgberens fodsel. Engelen,
som skulle vise sig (Pavia Petersen) var kravlet op pé en dragkiste og stod og gemte sig bag gardinet.
For at vise sig, matte han springe ned pa gulvet. Der lod et brag, da han sprang, det edelagde
forestillingen om et luftigt veesen. Yppersteprasten Zacharias (Faré) blev ved med at sta ansigt til
ansigt med engelen sa forskraekket, at han mistede malet. Faré gjorde det sa godt, at man kunne se, at
hans stumhed ikke var pataget, han var som dreng sa stammende, at for at sige noget, skulle han trampe
pa gulvet, mens han tog en tavle frem og skrev den nyfedtes navn Johannes, kunne jeg se, at
rollebesatningen var genialt.

Midt i morskaben kom min far uventet hjem og da han herte hvad det var for et skuespil, der havde
premiere, sagde han: Sddan noget er ikke til at grine af, men engelens forfaerdelige veegt kunne jeg ikke
klare, men Zacharias’ rolle var stykkets lyspunkt.” (Lynge,1985:21)

Ovennavnte citat forteeller ikke kun om Lynges interesse for skuespil siden barnsben, hvor denne
scene 1 Lynges hjem minder om dilettantkomedier der vises pd Ilinniarfissuaq. Dengang var folk
mere betaget af det menneskelige og grinte af (Merk,1965:2). Det afspejler sig ogsa i Lynges stue,
hvor Lynge synes at ’bes@tningen var genial’ pa grund af 'det menneskelige'. Det handler ikke om
selve skuespillet, men handler mere om hvad der er sjovt ’pa scenen’ ud fra Lynges perspektiv som

“tilskuer’ 1 det han siger at ’besatningen var genial’.
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I det hele taget forteller stykket om at Lynge sammen med Nielsen og Petersen har et indgdende
kendskab til kristendommen, hvilket ikke er usaedvanligt, da kristendommens laere fyldte meget i
skoleuddannelsen.

Hans Lynge sammen med vennerne kan have taget flere inspirationskilder til deres skuespil. For det
forste samt for at s@tte perspektiv i teatrets udvikling i Grenland, kan det have vearet at Lynge og
vennerne har haft kendskab til Johannesib koirsirsub nipa innukajuitsume. Hvis det er sddan, fordi
det star ikke nogen steder at de havde kendskab til stykket fra bade 1819-20 og 1854, det vil sige
cirka 40 fér efter stykket var trykt, var dramaet stadigvaek husket. Selvom Bebudelsen af Johannes
Daberens fodsel ikke er en genopforelse af stykket fra 1800-tallet, er der referencer til det ved
navnet Johannes Dgberen, men forskellen er at i stykket fra 1800-tallet er Johannes Doberen
voksen, mens i stykket i Lynges stue er Johannes Dgberens fodsel.

For det andet kan inspirationen ogsd komme fra Lynges far Niels Lynge der var prast, samt var
medstifter af Peqatigiinniat (Lynge,2016:14). Peqatigiinniat er en kristelig bevagelse, som Lynge
har oversat til ”de som gerne vil vere felles”, hvor det i starten var en “kristendom inden for
kristendommen”. Der blev forskelsbehandlet pa dem der ikke var medlemmer i foreningen i
begyndelsen, men det blev med tiden fik afgerende rolle i initiativer og igangsatninger indenfor

religion, kultur og det folkelige (op.cit.:14).

Stykket som Lynge og vennerne opferte hjemme hos Lynge, samt Niels Lynges profession viser
hvor meget religion har fyldt i dagligdagen, at selv bern opforte skuespil om kristendommen.
Skuespillet er godt nok foregéet hjemme i det private samt uden publikum, men ifelge Schechner
og andre teoretikere indenfor performance, som Schechner gor rede for, sd kan performance vare

med eller uden publikum.

Lynge og Nielsen begyndte i Ilinniarfissuaq i 1921, hvor det i cirka perioden ogsé er fremvist Jeppe

pd Bjerget. Her spiller den kristne religion ogsa en mindre rolle.

2.1.2.3. Jeppe pa bjerget
I neervaerende afsnit underages hvornir Jeppe pd bjerget er blevet vist, samt tages det udgangspunkt
1 Hans Lynges erindringer og oversattelsesudfordringer. Dette sker med henblik pa at vise hvordan

et dansk drama kan tilpasses i den grenlandske teaterscenes begyndelse.
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Ludvig Holbergs (1684-1754, dansk-norsk forfatter) drama Jeppe pd bjerget fra 1722, blevet vist i
1920’erne. Der er ikke sat et arstal pa hvornar stykket er blevet vist, men ud fra Ebbe Morch artikel
1 AG forteller Hans Lynge at han “engang sa en opferelse Jeppe pa Bjerget”, hvori Jeppe blev
spillet af en ung grenlander ifort diplomatfrakke og hej hat” (Merch,1965:2). Det vil sige, at han
ikke har veret en del af forestillingen.

Lynge forteller ogsa at han har varet tolk for seminarielerer Mikael Gam hvor det var udfordrende
for Lynge at udtrykke sig rigtigt pd gronlandsk (jf. indledende citat i nerverende speciale). Ud fra
Lynges erindringer, samt for dret han begyndte i Ilinniarfissuaq, nemlig i 1921, er Jeppe pd bjerget
varet opfort for det, det vil sige mellem 1911 fra de forste forestillinger i Ilinniarfissuaq (jf.
Fyrtajet og En dukkekomedie) og Lynges start i Ilinniarfissuaq. Ud fra Kleivans kilder er der blevet
forsegt at sette arstal pa hvornar Jeppe pa bjerget er blevet opfert ved at undersege arsberetninger
for Ilinniarfissuaq, dog uden held.

I forbindelse med arkivstudiet i efterdret 2017 har jeg provet at finde nogle oplysninger om Lynge
havde skrevet nogle informationer om Jeppe pd bjerget, dog uden held.

Hvor forestillingen er blevet opfert, er det sandsynligt foregéet i Ilinniarfissuaq, som de fleste

teateropforelser er sket pa det ovennavnte tidspunkt.

Den handler om en bonde ved navn Jeppe fra byen Bjerget pd Sjelland. Han bliver gjort grin med.
Baronen og hans mand star bag latterliggorelsen af ham. Latterliggerelsen af ham skyldes at han
drikker sig omkuld fordi han har problemer med sin kone Nille, der har en affeere med
kirkehjelperen (degn). Beruset og i en brandert ender Jeppe med at falde om, og han bliver fundet
af baronen og hans mand. Baronen og hans maend laver en komedie med ham, hvor Jeppe tages til
baronens slot, og her lader de ham tro at han er en baron. De lader ham drikke igen, og efterlader
ham der hvor de fandt ham. Efter det bliver han sigtet for at have ladet som om han var en baron.
Han stilles for en dommer der dommer ham til heengning. Baronen afslutter ikke sin latterliggerelse,
hvor Jeppe sd hanges op i et trae. Her vagner Jeppe og er forvirret over om han er dad eller e;j.

Dommeren informerer ham at dommen er @ndret s& Jeppe kan leve.

Lynge forteller at bonden Jeppe var ifert diplomatfrakke og en hej hat da Lynge sa forestillingen

engang.

35



Dette viser hvor skuespilkunsten 14 henne i forhold til i dag. Forestillingen der er et tragikomisk
drama, fordi det kommer an pa fra hvilken synspunkt dramaet skal ses. Fra baronens, det vil sige
overklassens synspunkt er det en komedie, men fra Jeppes synspunkt som samfundets underklasse
skal dramaet ses som en tragedie. Dengang i1 begyndelsen af 1900-tallet var teaterfaget med
baggrund i1 den europaiske skuespilstil i opstartsfasen, derfor var der ikke rigtig nogen der for alvor
kendte faget. Der var nogle fa grenlendere, der ville vise hvad et teater er, hvad man kunne opna pa
omradet i Gronland. Disse var blandt andet Kristoffer Lynge, Frederik Heoegh, Kirsten Hoegh og
Jens Chemnitz som havde varet i Danmark (Lynge,1946:65). Men for at satte et perspektiv pd, at
nogle gronlendere kendte til det graeske drama, komedie og tragedie, udkom Pavia Petersen med et

trykt manuskript der hedder ikingutigit /Venner fra 1934, dansk version fra 1938, trykt i 1958.

Manuskriptet er skrevet i 1934, og ligger derfor i princippet indenfor den anden fase i teatrets
udvikling i Grenland. Det vil sige, fra 1920’erne med premieren pa Jeppe pa Bjerget til ikingutigit
/Venner er der ikke gdet mere end 10 r. Men Petersen kendte til graeske drama, komedie og
tragedie. Det kommet til udtryk i ikingutigit, hvor han ger rede for ovennavnte begreber i prologen
til manuskriptet. Prologen er skrevet som en dialog mellem to personer, der taler sammen. Til at
begynde med gar samtalen ud pa at mennesket har 3 gode Vaaben” og disse er gjne, tunge og ore
(Petersen, 1938:forspil). Nar mennesket bruger de tre vdben, resulterer det i, at mennesket er i stand
til at lytte, tale og se. Det er derfor oldtidens graekere begyndte teatret, som sa er géet videre til
romerne, og nu er ndet til Grenland (op.cit.:Forspil). Det interessante ligger i den ene persons

definition om ovennavnte begreber med folgende:

”Dramaer gavner, hjelper Folkenes Levesat
Komedierne afslorer det latterlige i Seedvaner,
Og Tragedien breder ud de gribende Handelser.” (Petersen,1938:forspil)

Disse definitioner stemmer overens med oldtidens graekeres méde at forstd drama, komedie og
tragedie pa. Jeg tager kun udgangspunkt i komedien her. Aristoteles’ digtekunst star der at
komedien er en efterligning (mimesis) af ringere mennesker. Ringere skal i denne forstand forstas
som det komiske del af det heslige, fordi den komiske sker i en slags fejlgreb, noget der er hasligt,
men som ikke volder smerter eller har en skadelig virkning. Som eksempel kan en komisk maske
sammenlignes, fordi masken er haslig og forvranget, og det virker ikke pinagtigt hos folk der ser

masken (Harsberg,1969:35). For at danne en sammenhang mellem denne redegerelse og Jeppe pd
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Bjerget, sé er ’Jeppe med diplomatjakke og hej hat pa’ ligesom den komiske maske der er redegjort
1 Aristoteles’ digtekunst’. Skuespilleren der spiller Jeppe med kostume p4, volder ikke problemer
men bonden Jeppe der er ifort en diplomatjakke og hej hat pé er "heesligt og forvrenget’, derfor er

han morsom at se pa.

Forestillinger pa det tidspunkt var dilettantkomedier med henblik pd at underholde det lokale
befolkning i Nuuk, derfor er det nemt at forestille sig at Jeppe ifort diplomatfrakke og hej hat har
vakt latter hos publikum (jf. Aristoteles’ komedie). Det er ogsa det Lynge forteller om i Merchs
artikel, hvor ”det kneb med forstaelsen, men grenlenderne var meget optaget af den rent

menneskelige historie i komedien” (Merch,1965:2).

I den gronlandske version i artiklen nevnt ovenfor kalder Lynge Jeppe pd Bjerget som Jeppe
kakarmio”, som han fik oversat i 1965 1 samarbejde med Grenlandsudvalget for Dansk
Amaterteater Samvirke (op.cit.:2). Der findes flere navne eller titler pa Jeppe pd bjerget i Merch
artikel: ”Jeppe kakarmio”, "Jeppe pé Bjerget”, “kakarmiok™. Disse er naevnt i den rekkefolge de
forekommer fra start i den grenlandske version. De originale ortografier er i gammel retstavning,
med ny retstavning vil titlen vere ’Jeppe qaqqarmiu’ eller ’qaqqarmioq’. Qaqqarmiu og
qaqqarmioq betyder ’en der bor pa fjeldet’. Det vil sige, at allerede i titlen er det danske drama
tilpasset til den grenlandske forstaelse. Det vil sige publikum allerede vil kunne se billedet for sig at
der er en der hedder Jeppe der bor pa et fjeld, og ikke i en koloni eller et udsted som i dag ville
blive kaldt for henholdsvis en by eller en bygd der hedder Bjerg.

I oversattelsen til den greonlandske version fra 1965 forteller Lynge om hab der kan give stykket en

version der bedre forstds af gronlenderne, fordi der er nogle begreber og passager som kan virke

svare at forstir hos det gronlandske publikum. Felgende forteller Lynge:

I ”Jeppe pa Bjerget” — han hedder xakarmiox pa grenlandsk — findes en reekke begreber, som
gronlenderne ikke forstar, og det gor stykket vanskeligt at oversette, [...]. De ferreste deroppe ved,
hvad en ridefoged er, og et ord som hanrej — den bedragne agtemand — forstar man slet ikke.
Grenlenderne havde jo deres egne begreber om etik og moral, som ganske vist er ved at andre sig. For
mange af dem er det ikke direkte forargeligt, at degnen beseger Jeppes kone. Tidligere var det ikke
ualmindeligt, at en grenlaender 1ante sin kone ud til en anden under venskabets tegn. For grenlenderne
er det vaerre, hvis en kone ikke respekterer sin mand og tilmed prygler ham.” (Merch,1965:2)

Som det fremgér i det ovennavnte citat fremgér udfordringen pa det kulturelle oversattelser.
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Forstaelsen om begreberne om etik og moral er kulturbetinget med hensyn til de ord som Lynge
navner som “ridefoged” og hanrej”. I den grenlandske kultur og hverdagsliv i fortiden er der
ingen ’'ridefoged’ til at passe pa ens kajak eller ens fangstredskaber. En konebéd er et feelles eje som
alle 1 et hvert lille samfund ejer, som kvinderne i samfundet har veret faelles om at sy selskind pa.
Om vinteren boede flere familier pa et felles tarvehus, hvor hver en familie har en briks for sig
selv, og under fangst uddeles til alle i samfundet, hvor ingen kreever en form for betaling. Det siger
sig selv at alle 1 samfundet samarbejdede, derfor findes der ikke en betegnelse for en 'ridefoged’ der
1 ordets betydning er en konges reprasentant pa et gods, hvor fogeden holder styr pa fordeling af

folks arbejde og deres betaling af skat.

En dansker vil kende betydningen af en hanrej” lige med det samme, og kan derfor forestille sig at
der er tale som en mand hvis kone er ham utro. Ordets betydning er negativt, noget der er skamfuldt
og fordomsfuldt. Det viser tegn pa hvem det er der har bukserne pé i et forhold, i denne tilfzelde
mellem mand og kone, hvor manden ikke frygtes af andre mand og bliver latterliggjort. Det er det
der sker for Jeppe, hvor baronen ger nar af ham, det vil sige baronen frygter ikke Jeppe, derfor kan
han gere hvad der lige passer ham med Jeppe. Jeppe, uvidende hvad der sker for ham, bliver en
marionetdukke fordi han har problemer i hjemmet med en hanrej af en kone, samt er

alkoholmisbruger.

Pa gronlandsk skal en hanrej oversattes som “allasiorpoq” der ifelge en ordbog betyder: ’er sin

kone utro, er sin mand utro’?!

. Ordet i sig selv er ikke keonsbestemt, derfor kan den bruges begge
veje bade for mend og kvinder der er deres partner utro. Hvornar ordet er begyndt at blive brugt er
ikke til at sige noget om, men det er rigtigt hvad Lynge siger 1 artiklen, nemlig at en grenlandsk
mand kan l4ne sin kone ud til andre mand uden der sker noget fordomsfuldt eller skamfuldt. Det er
der en forklaring pd. Dengang grenlaenderne var et urfolk (jf. Arntzens forklaring) og boede i sma
samfund rejste og medtes folk ved sommerpladser, sker det at mand gerne bytter hinandens koner 1
gjemed for at undgé indavl. Ved kristendommens indferelse kom der ’de ti bud’, hvor den sjette
bud er at man ikke méa bryde et agteskab (Wilhjelm,1997:226f). Den danske teolog og laerer Henrik
Wilhjelm (f.1936) tager udgangspunkt i den danske missionar Nicolai Edinger Balles (1744-1816)

dagbog, men ogsé andre missionerer. Folgende star om agteskabsbrud og polygami:

2! Internetbaseret gronlandsk-dansk dansk-grenlandsk ordbog: http://www.ilinniusiorfik.gl/ogaatsit/daka (hentet
18.december 2019)
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”I regelen er der tale om agtemaend, der har faet bern med enker eller ugifte. Ofte synes de grenlandske
egteskabsbryderne at veere lokale storfangere, og der kunne derfor snarere vare tale om reminiscens fra
tidligere tiders polygami under nye betingelser end om en nyopstéet umoralitet” (op.cit.:230)

Det vil sige ifolge de ’tidligere tider’ har der foregdet polygami hos den grenlandske befolkning,
som man ikke ansa for forkert, som ofte de 'lokale storfangere' benyttede. Siden kristendommens
indferelse har der varet en proces i gang som den gronlandske befolkning langsomt begyndte at

tage til sig, nemlig den tankegang at utroskab er etisk og moralsk forkert og skamfuldt.

Sagar ses denne ’skamfulde og fordomsfulde’ eftervirkning i dag i som af de grenlandske kvinders
nationaldragter, hvor ’traditionen’ tro bestemmes hvilken farve en gift eller ugift kvinde skal have
som hértop (Rossen,2017:106). Denne regel kommer fra den religiose herrnhutiske bredremenighed
der var i Grenland i perioden 1733-1900. Menigheden har inddelt kvinderne “’ved hjelp af
forskellige farver 1 kvindernes hartoppe” (op.cit.:106). Dette har de gjort for at bedre kunne se den
sociale baggrund enhver kvinde havde, hvor ugifte kvinder havde rede bénd, de gifte kvinder havde
bla band, mens enkerne bar sort band. Ifelge Rossen er det ikke til at sige om denne farvetradition
er blevet overfort til kvindernes nationaldragter, men farverne i anorakkerne i dag symboliserer

hvilken alder kvinden der har nationaldragten pa har. (op.cit.:106).

For at vende tilbage til Jeppe pd bjerget, er det sandsynligt, at pa det ubestemte tidpunkt som Jeppe
pd Bjerget blev opfort, er det forstieligt at den grenlandske befolkning hellere fandt det
menneskelige historie i komedien sjovere end selve handlingen. Det vil sige at dilettantkomediers
formal med udelukkende at underholde bruges i opferelsen med bade bonden Jeppe i
diplomatfrakke, det vil sige sammenblanding af en bonde og en baron og hgj hat hellere ses som det
morsomme end selve budskabet af det tragikomiske drama med etiske religiose (jf.Wilhjelms
redegorelse) forstaelse.

Det vil sige, at allerede i de forste forestillinger, vel at marke ifolge den europiske
teaterforstéelse, er der performative pavirkninger udefra som Kuhlmann ger rede for. I iagttagelsen
og beskrivelsen af den gronlandske teaterhistorie er det klart at der er en dansk teaterindflydelse.
Denne gér tilbage til tiden hvor den dansk-norske missionar Hans Egede (1686-1758) kom til
Grenland i 1721 (jf. Kuhlmann,2019:85).
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Pavirkningen udefra kommer ogsa til udtryk i at den danske-grenlandske forstander 1
Ilinniarfissuaq, og senere provst Aage Bugge (1896-1979), der pa dette tidspunkt ogsa var dansk
underviser i Ilinniarfissuaq havde kendskab til den engelske dramatiker, skuespiller og digter
William Shakespeare (ca.1564-1616). Han laeste hojt op af Shakespeares vaerker for sin kone i
aftentimerne hjemme hos dem selv (Lynge,2016:217).

Forestillingen er blevet opfort flere gange siden Lynge sa den, samt oversat ogsé flere gange
gennem tiden. Ud over allerede n@vnte, har Lars P. Olsen kommet med en oversattelse i 1969.
NUIS har flere gange opfort stykket hvor titlen er Jappa (Jeppe) der havde premiere 12.oktober
2016. Den er blevet omskrevet til en gronlandsk kontekst af den tidligere chef for NUIS Svenn B.
Syrin (Kuhlmann,2019:87). I omskrivningen har Syrinn omtolket Jeppe til at vaere en grenlandsk
mand ved navn Jappa, der bliver narret af ’baronen’ der i dette tilfeelde er en kolonibestyrer, samt
kolonibestyrerens hjelpere. Alkohol gir ogsa igen i denne omskrivning, hvor alkoholmisbruget i
den originale version ligger primert hos Jeppes kone Nille, er problemet omskrevet til at vaere i den

gronlandske samfund (Arntzen,2019:46).

Teaterstykket er ogsé blevet vist pa fjernsyn i 27.december 1984, hvor den omtales i den
gronlandske version som “Jappa Qaqqarmiu” og “Jeppe pa Bjerget” i den danske i tv-
programoversigten (Fleischer,1984:61,63). Stykket der blev vist frem er en opferelse af ”Jeppe pa
Bjerget” i anledning af Holdberg "fyldte” 300 &r den 3.december, hvor Det Kongelige Teater 1
Kebenhavn viste komedien, hvor Jeppe spilles af den danske skuespiller Ole Ernst (1940-2013).

Disse forskellige variationer gennem tiden viser hvor meget Jeppe pd Bjerget endelig fylder pa den

gronlandske teaterscene gennem tiden.

2.1.2.4. Ukuardluarisa

I dette afsnit saettes der spergsmalstegn om Ukuardluarisa er 'den forste gronlandske skuespil' i
europeisk forstand, samt undersegges inspirationskilden til Ukuardluarisa forestillingen. Dette sker
med henblik pd at dokumentere hvor vidt det forste pastulerede gronlandske skuespil har mundtlig
fortaelletradition som baggrund. Derudover skal Lynges anden erindring der er fundet i hans

privatarkiv settes i perspektiv til den version hvor de opferte skuespil i almindeligt toj.
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Den gronlandske seminarielerer og senere politiker Augo Lynge (1899-1959) fik sammen med
nogle navngivne elever i [linniarfissuaq fik skrevet et gronlandsk stykke der hedder Ukuardluarisa,
som Kleivan i sin artikel oversatte til dansk som “’pigen som blev vraget som svigerdatter”
(Kleivan,1996:114). De navngivne elever er Hans Lynge, hans allerede nevnte barndomsvenner

Frederik Nielsen og Pavia Petersen, samt deres skolekammerat Telef Lynge (op.cit.:114).

Der star ikke nogen steder om hvornér pracist det blev opfert som skuespil, men ifelge Hans Lynge
havde Augo Lynge inviteret nevnte elever til sit hjem og de skulle hjelpe ham med at ”’stykke en
komedie sammen” i 1923-24 (Lynge,2016:223). Ifolge Hans Lynge er Ukuardluarisa "det forste
gronlandske skuespil, som vakte opmaerksomhed som sadan” (op.cit.:223). Néar Lynge skriver at det
er det forste gronlandske skuespil der ’vakte opmerksomhed som sddan’ kan det teenkes, og der er
mulighed for det, at stykket ikke er det allerforste gronlandske skuespil i den forstand med
gronlandske myter og sagn som inspirationskilde. Dette begrunder jeg med at de forste
teaterforestillinger i 1911 henholdsvis Fyrtajet og Et dukkehjem ikke stér i de officielle
Ilinniarfissuaq arsberetninger. Der kan derfor i bund og grund vere nogle andre f& gronlandske
skuespil der ikke vakte sa stor opmarksomhed at de stir nogle steder, ligesom den grenlandske
version af Jeppe pd Bjerget ikke har en pracis dato og arstal pa den grenlandske versions premiere.
I denne kontekst skal det ogsd haves in mente at Hans Lynge pa dette tidspunkt havde varet pa
Ilinniarfissuaq siden 1921, det vil sige to r, selvom dilettantkomedie 1 europaisk

forstaelsesforstand har kert siden 1911, det vil sige 1 lidt over et arti.

Inspirationen til stykket kommer fra en gammel sang der stammer fra Sydgrenland (Kleivan,
1996:114). Den forste gronlandske kvindelige forfatter Maliarak Vebaek (1917-2012) der selv
kommer fra Sydgrenland har indsamlet Sydgrenlandske fortellinger og udgivet dem som bogform
med titlen Tusarn! Sydgronlandske fortcellinger.

Denne sydgrenlandske sang Ukuardluarisd er kendt mange steder i Grenland, fordi den er
udkommet som en cd flere gange, en af udgivelserne er af koret MIK fra 1994. Cd'en hedder

Segernup qungujunnera (frit oversat "Solens smil"), og er udgivet af KNR og Ulo.
Handlingen siges at forega i Ikigaat, hvor der er en faster der ikke kan lide neveens kereste Juutitta.

Fasteren skalder ud over Juutitta, s meget at neveen giver op og gér qivittoq, dvs. gér til fjelds

som enebo. Juutitta herer ham synge pa fjeldet bag Ikigaat, der hvor hun plukker baer sammen med
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andre kvinder. Den forste gang han heres synge er pa tidspunktet har kvinderne ikke plukket mange
baer. Han synger med grad i stemmen om sin faster der besvimer, og derefter bryder Juutitta i grad.
Anden gang havde kvinderne plukket bar nok, hvor han sang om Juutitta som han har set graede.
Tredje gang sad alle i konebdden og sejlede pé vej vaek fra deres barplukningssted, troede alle at de
var sluppet fra det gradkvalte 'spegelse'. Dog synger han om sin faster der besvimer, og at hun
havde ensket en 'ishund' som svigerdatter. Neveen der er géet til fjelds lover aldrig at komme til
kysten mere for at nu gik han hen mod indlandsisen og gifter sig med et ismenneske. Kvinderne der

har plukket baer far nok i Ikigaat og de kommer der aldrig igen (Vebak,2001:77-82).

Genren pa denne sang er drama, nermest en gyser i den forstand at kvinderne der plukker bar herer
et 'spogelse' der synger, hvor de sa af den grund aldrig kommer til Ikigaat igen. Neveen gér til fjelds
for at leve alene, vaek fra samfundet, det vil sige at gd qivittoq. For kristendommens indferelse gik
ofte mand ud til fjelds for at leve alene i vildmarken. Nar nogen gar qivittoq fik de overnaturlige
kreefter efter noget tid. Nar man valgte at gé qivittoq gjorde de det af skam eller kaerlighed man ikke
maétte f4 pa grund af foreldrenes andre ensker. De overnaturlige kraefter fik dem til at frygtes af folk
der gik pa fangst langt ind mod landet. Dette har Hans Lynge blandt andet skrevet en roman om i
1938 med titlen Ersinngitsup Piumasaa, pa dansk Den usynliges vilje hvor bredrene Ulloriaq og
Saamik lykkeligt uvidende vokser op i den tro at den mand som deres mor er gift med er deres far.
Efter en fodboldkamp fik bredrene at vide at det faktisk ikke er deres far, men han er den mand der
har draebt deres biologiske far. Under hvad der forventes af det lille samfund tvinges bredrene at
draebe ham de anser som far som en blodh&vn. Mens Saamik foler sig tilfreds efter haevnakten, gér
Ulloriaq til fjelds (jf. qivittoq) fordi han efter egen mening gjorde noget forkert (jf. skam). Kvinden
der elsker Ulloriaq felger ham, men der nasten fordi han ikke enskede selskab. Efter en vinter
vender de tilbage til det lille samfund, og Ulloriaq der har féet overnaturlige kraefter redder Saamik
der ellers er blevet syg (Lynge,1938). Denne roman har i gvrigt veret vist som en teaterforestilling
med premiere 9.maj 2019, af eleverne pé teaterskolen som er en del af NUIS. Denne er foregéet pa
NUIS' black box, instrueret af fornavnte teaterinstrukter Vivi Serensen. Hun lavede romanen om til
en interaktiv forestilling hvor publikum ogsé inkluderes under forestillingen, der blandt andet

brugte lys, lommelygter, tranlampe, pap skaret som sma menneskefigurer som rekvisitter.

Sangen Ukuardluarisas form har ligheder med mundtlige fortellinger selvom den er nedskrevet,

med blandt andet tre gentagende episoder med neveen der greedende fortaeller hvad han har set fra
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fjeldet, samt om at plukke baer og at graede. Selvom disse gentagende episoder kan sattes ind 1 en
'kasse-i-kasse' forteelling, vil jeg her fokusere pé at gentagelser senker tempoet i en fortelling.
Her tages der udgangspunkt i nogle af de ni husketeknikker som den amerikanske sprogforsker
Walter J. Ong (1912-2003) har gjort rede for i sit veerk Orality and Literacy fra 2002, samt andre

relevante eksempler.

Mundtlige kulturer er nemlig praeget af et langsomt tempo. Tag eksempel i dokumentarfilmene Jeg
husker - forteellinger fra Gronland fra 2002 af den danske teaterinstrukter Karen Littauen (f.1965),
samt Arnat qgivittut issumminillu gilippallit allallu fra 2016 af den grenlandske Margrethe Tharup
Andersen der har en uddannelse fra afdeling for Sprog, Litteratur og Medier fra Grenlands
Universitet. Disse n@vnte film har Kreutzmann allerede skrevet en bacheloropgave om. I sin
analyse tager hun udgangspunkt i mundtlige fortellinger og performance studies. Kreutzmann tager
specifikke eksempler om gentagelser der danner korte satninger. Her tager jeg kun et eksempel fra

Arnat qivittut issumminillu qgilippallit allallu:

"Isak Davidsen forteeller Tamassumageeq tungaani saamia tungaani uluani pullakuloortunngorlini
attorneqarnanili. Tassa tupinnartiva aamma unikkaarnerani. S& vender han sig mod venstre til
tilskuerne og gentager Tassa uluanigeeq saamia tungaa pullakuloortunngorlini. (Tharup Andersen
2016:1:11:50)

P& den m&de sikrer han sig at alle tilhorerne far pointen med." (Kreutzmann,2017:18) (sic!)*

Dette ovennavnte eksempel har én satning der gentages i naste s@tning mens fortelleren vender
sig mod tilskuerne. Setningens redundans ger at fortellingen fortelles i et mere langsomt tempo
med parataktiske setninger. P4 denne made folger begge tilskuerne og fortelleren bedre med i
forteellingen (Ong,1982:40). Her skyldes det at der sker ikke en backlooping, fordi ordet forsvinder
ligesd snart det er sagt (op.cit.:39). Derfor bliver det nedvendigt at teenke og huske i menstre, rim,

rytmer, redundans, modsatninger og epiteter (op.cit.:34).

Det er ogsa tilfeldet i sangen Ukuardluarisd som Augo Lynge sammen med eleverne har taget som
inspirationskilde. Stedet forteellingen siges at foregé, Ikigaat, navnes tre gange, fasteren n@vnes tre
gange hvor to af dem forklarer 'faster der besvimer'. Ordene at 'plukke ber' og 'kvinderne' herer

sammen og siges hver gang i forbindelse med hinanden. I forste, anden og tredje gang hvor neveen

eller 'spogelset’ hores bruges ordet at 'graede'. Det vil sige nogle af Ongs husketeknikker i

22 Det er Kreutzmann selv der har markeret de gentagende satninger.
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forbindelse med at fortelle mundtlige historier bruges i sangen: der er et monster der gér igen, der
er gentagelser og rytme i den forstand at lige sa snart 'kvinder' navnes skal der forventes at 'plukke
baer' ogsd skal siges i neermest naste setning. For at vise disse monster og rytmer gér igen 1

resuméet er disse farvelagt i bilag 6.

For at tage genren i sangen til efterretning, forteller Lynge folgende i sin erindringsbog om

Ukuardluarisa:

"Som teaterstykker havde det den svaghed, at vi brugte rigtigt taj, sé det var bare at anbringe
dagligdagen pa en scene, en forhgjning, fordi vi manglede oplevelsen af teater. Jeg spillede
hovedrollen, en pige Ukuarluarisaa, dengang havde jeg en god tenor.

Dette samarbejde skabte noget i mig, sa jeg altid siden har villet spille komedie pa gammel eskimoisk
forestilling og ide." (Lynge,2016:223) (sic!)*

I ovennzvnte citat forteller Lygne at han havde en tenor stemme i sin rolle som pigen der blev
vraget som svigerdatter gor det nemt at forestille sig, at forestillingen var en komedie og ikke et
drama eller gyser. Det vil sige forestillingen Ukuardluarisd er en fortolkning gjort mere komisk og

underholdende end den oprindelige genre.

I Lynges erindring fremgar det at skuespillerne brugte deres hverdagstej, det vil sige de opferte
Ukuardluarisd uden kostumer. Dette skal tages i1 forhold til opferelsen af Fyrtgjer i 1911 med fuldt
kostume pé alle skuespillerne. Med denne observation er det tydeligt at den pavirkning udefra blev
anset for vigtigere end den grenlandske kultur. Dog forteeller Hans Lynge videre ogsa at
samarbejdet om at skabe et gronlandsk skuespil 'skabte noget i' ham, sa han siden dengang altid

ville spille komedie pd baggrund af den gamle eskimoiske forestilling og idé.

I Lynges privat arkiv er det lykkedes at finde informationer om Ukuardluarisa (Lynge/NKA).
For at sidestille dette dokument til ovenstdende analyse kommer der ligheder og forskelle

nedenstdende:

I forste omgang skal det bemerkes at Ukuardluarisa i begge kilder er opfert under Hans Lynges
Ilinniarfissuaq-tid, det vil sige fra 1921 til 1927. Dette kan ses i at i begge kilder er

23 Ukuarluarisaa er skrevet med ny gronlandsk retstavning, samt er ordet "idé" skrevet "ide" i bade 1988 og 2016-
udgaven af Gronlands Indre Liv II.
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seminarielereren Augo Lynge na@vnes sammen med Hans Lynges venner Pavia Petersen og

Frederik Nielsen.

I dokumentet star der at det "var vist den forste komedie, der var nedskrevet pa grenlandsk", og at
det var ”Pavia, Fare og jeg skrev ned de sidste timer i 1924 og det forste timer i 1925 under meget
morskab hos den nye lerer Avgo Lynge..." (HL privatarkiv, NKA).

Ligheden med ovenstaende analyse er her ogsd navnt at det 'var vist' den forste komedie der var
nedskrevet pd grenlandsk, men forskellene ligger i at Telef Lynge ikke er naevnt som medforfatter
til stykket, samt arstallene for hvornér den er skrevet er henholdsvis 1923-24 fra Lynges Greonlands
Indre Liv, og 1924-25 i dokumentet der ligger i Lynges privatarkiv. Ligheden forekommer ogsé i at

inspirationskilden er det sydgrenlandske fortelling og sang Ukuardluarisa.

Den interessante forskel fra ovenstdende analyse om kostumer kommer her som citat:

"I komedien optradte en gammel fjeldgenger (Pavia), som var sa fuld at trolddom, at han ved at
streekke armene ud kunne flyve op (det gjorde vi ved at anbringe den i edderdun klaedte Pavia ved hizlp
af et par rulleskgjter, der bag rampelyset skjulte en trosse, som blev trukket s hurtigt og bledt, at det
fra publikums stade s ud, som om han virkelig haevede sig lydlast. Det var ogsa det eneste sceniske
fremsted, vi kunne praestere i vores forste klassevarelse.

Naturligvis spillede jeg hovedrollen "den forsméede svigerdatter" i en gronlandsk kvindedragt..." (HL
privatarkiv, NKA) (sic!)**

Det vil sige, og for at tage stilling til den ovenstdende analyse, er Ukuardluarisa muligvis vist mere
end én gang, muligvis to gange, den ene gang uden kostume, mens den anden visning med kostume
pa, der ifelge Lynges privatarkiv var premieren pé forestillingen (op.cit.). Disse to gange er nevnt

ud fra de to forskellige kilder.

Scenografien er beskrevet med hensyn til at Pavia Petersen som en fjeldgaenger skulle hejses op ved
hjelp af bade en trosse og rulleskojter bag rampelyset. Til dette er der to forskellige retninger der

springer ud. For det forste sattes dette i til kontrast til Kleivan der gor rede for at Hans Lynge

2 Der stér "...fjzeldgaenger (Pavia), som var si fuld at trolddom..." (mine bemarkninger,ABJ). I samme citat star der:
"...1 edderdun kladte Pavia ved hizlp...) (mine bemarkninger,ABJ). Lynge bruger bade den gamle og den nye danske
retstavning, det kommer til udtryk i ordende 'fjeldgenger' og ' hizlp' i det maskinskrevne dokument der ligner en
almindelig ark som vi kender i dag. Der er ogsa nogle stavefejl i 'at trolddom’, der efter konteksten ellers skulle sté 'af
trolddom'. Det samme sker i 'edderdun kladte Pavia', hvor Pavia er skrevet med a i 'Pavia'. Det skulle ellers vare Pavia
som i den forste gang hans navn navnes i citatet.
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senere selv lagde "vaegt pa kostumer, kulisser og andet udstyr, s& moderne grenlendere kunne
illudere som repraesentanter for fortidens fangerkultur" (Kleivan,1996:115). Dette gor Kleivan rede

for med Ukuardluarisd in mente.

Med det ovennavnte citat betyder det at Lynge, stadigvaek under sin tid i [linniarfissuaq sammen
med Petersen og Nielsen (og muligvis Telef Lynge. Det kommer an pé hvilken kilde man bruger
som reference) var opmarksom pé betydningen af 'kostumer, kulisser og andet udstyr’', og

derigennem s& muligheden for publikums teateroplevelser.

For det andet er Petersen som en qivittoq, en fjeldgenger en kulturelt betinget grenlandske
forstaelse i den forstand at grenlenderne allerede ved hvad en qivittoq er, og at vedkommende der
gér op til fjelds for at blive enebo far overnaturlige kraefter. Dette kommer til udtryk i at Petersen
skulle hejses op sa han kan lade som om han havede sig op over jorden. Det er ifolge Marvin
Carlson (Ph.D. i Drama & Theatre, Cornell University, £.1935) en ghosting. Ghosting er ifolge
Carlson en erindring af fortiden der forstés og fortolkes med noget nyt. I teatrets perspektiv er
ghosting relateret, men pa en bestemt made og i det mindste centralt i forhold til andre kunstarter. I
teatrets perspektiv preesenterer begrebet noget som publikum allerede kender, men pa en eller anden
kontekst. Selvom det er noget genkendeligt, er det fremvist pd en ny méde (Carlson,2003:6f). Det
vil sige, for at tage perspektiv til Ukuardluarisd, sé ved publikum hvad en givittoq er gennem
mundtlige forteellinger. De oplever en qivittoq pa en ny made, i den forstand at de ikke har oplevet
en qivittoq pa scenen for. Petersen lader som om han er en qivittoq i edderdum, rulleskgjter og en
trosse der skal lofte ham, det vil sige kommer qivittogs betydning i en ny kontekst, der ikke er noget
uhyggeligt eller skremmende med sine overnaturlige kraefter.

Petersen som qivittoq, s& ved publikum allerede hvad en qivittoq er, bliver en qivittoq fremstillet pd

scenen 1 Ukuardluarisa

For at vende til tilbage til kostumer, havde Lynge hovedrollen som 'den forsméede svigerdatter'

ifort 'en gronlandsk kvindedragt'. Han fortaeller som sine oplevelser folgende:

"Ved den lejlighed gik det forste gang mit liv op for mig, hvor stor forskellen er pa mends og kvinders
bygning. Jeg havde skaffet toj hos kvinder, jeg kendte, og det ma jeg sige, de var alle sammen
hjelpsomme, men det var flovt, at jeg ikke kunne vere i deres skotgj Mine grove fadder kom kun
halvvejs igennem deres fine fodtej. S& begyndte de at kontakte hinanden og pa den made skete det, at
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jeg en halv time forinden premieren fik tilbudt et par dejlige lange kamikker, som passede til mig. Det
var forstanderens gamle Matti, som reddede situationen for mig" (HL privatarkiv, NKA) (sic!)?

Alt efter at demme udfra dette ovennavnte citat er der under denne periode med dilettantkomedier,
tegn pa, at kostumer der ikke ligner dansk eller europzisk tej, har vaeret en mangelvare. For at tage
eksempel i citatet, sa ledte man efter almindeligt og rigtigt tej, i den forstand ikke-kostumer til brug
i forestillingen Ukuardluarisa. Dette satter perspektiv til et tidligere citat i naerverende projekt,
hvor Lynge forteller om at de 'brugte rigtigt toj, s& det var bare at anbringe dagligdagen pa en
scene' (Lynge,2016:223). Det muligger at Lynge kan have ment i 'rigtigt tej' at skuespillerne brugte
toj der ikke er kostumer, og iser Lynge der var ifert et ikke-kostume men en rigtig grenlandsk

kvindedragt, der ifelge ovennavnt citat tilherte Matti.

I samme citat er der ogsd et udtryk for Hans Lynges syn pa kvinder. Disse udtryk er for det forste
'forskellen pd mands og kvinders bygning', 'Mine grove fodder' der ikke kan vere i1 kvindernes 'fine
fodtej. Lynges syn pd kvinder kommer ogsa til udtryk i det forste trykte skuespil der ogsa er skrevet

af Lynge, Tigorkadrd pissara.

Efter tiden i Ilinniarfissuaq flytter Hans Lynge til Qaqortoq i Sydgrenland i 1927 hvor han skabte
mange gronlandske skuespil, blandt andet Tigorkara pissard, Jitdlerutilersut, pa dansk

Juletravlhed, og romanen Ersinngitsup Piumasaa.

2.1.3. Delkonklusion

Det forste dokumenterede europaiske drama blev oversat til gronlandsk i 1819-1820. Det er Rosten
i Orkenen der er blevet oversat til Johannesib koirsirsub nipa innukajuitsume, af Kragh i Aasiaat.
Dramaet var populer, det ses form af at seks konebdde med i alt seksogfirs mand kom til kolonien 1
foréret 1820 for at here pa dramaet. Populariteten skyldes at gronleenderne kunne allerede udenad
de f4 religiose boger der var pa det tidspunkt. Folkets rejse til Aasiaat for at here dramaet, ligner til
forveksling den made grenlenderne plejer at forteelle og underholde sig pa i fortiden hvor der var
“dygtige performere’. Ligheden mellem fortiden og Kraghs tid, kommer ogsa til udtryk i at folk

ellers ville kompensere Kragh med gaver som betaling mod at skrive dramaet af.

25 Der stér ... i deres skotoj Mine grove fodder...". Efter konteksten at demme skulle der ellers veere et punktum
mellem 'skotgj' og 'Mine'.
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Selvom Johannesib koirsirsub nipa innukajuitsume sandsynligt ikke er blevet opfert som skuespil i
europeisk forstand, er den blevet performeret i den forstand at *performance’ altid har vaeret en del
af den menneskelige tilstand i form af drama og teater.

Omkring 50 &r efter gronlenderne fik kendskab til Johannesib koirsirsub nipa innukajuitsume, blev
den tryk 1 1874. Det er to ar forinden grenlenderne fik kendskab til en europaisk teaterscene, hvor
scenen bliver forklaret med ordet 'mitaarfik’ som betyder ’stedet hvor man maskerer sig’. Der er
sket en tilpasning til den grenlandske forstéelse her. Der sket en udvikling siden, hvor ’teater’ nu
kaldes for ’isiginnaartitsisarfik’, *det sted man far nogen til at se pd noget’.

Ordene 'mitaarfik’ og *mitaartoq’ der betyder ’at klaede sig ud’ konnoteres i dag til Hellige tre
kongers dag og fastelavn. Ordet *mitaartut’ kan tolkes fra to perspektiver, henholdsvis
kristendommen og de arktiske forfaedres tro om menneskets sjaelerejse til himmelske lande.
Fastelavn begyndte forst at blive en tradition under Hans Lynges barndom, i begyndelsen af 1900-
tallet.

Allerede i de forste dramaer har oversattelsen til gronlandsk vaeret udfordrende, hvor de kulturelle
ellipser kommer frem. Det ses i form af at den danske ord heksemester’ er oversat til angakkoq en
andemaner, hvor en anden gronlandske ord, en ilisiitsoq, en der i hemmelig soger at skade folk,
ellers passede bedre pa oversattelsen. Det samme gaelder for kulturbetingede etiske og moralske

forstaelser i form af en hanrej eller en ridefoged, som ikke passer ind i den gronlandske forstaelse.

De danske skuespil har fyldt meget i hverdagen i Lynges barndom, disse har blandt andet veret
med til at starte "den sarligt gronlandske’ pa den grenlandske teaterscene. Denne kommer til udtryk
i Lynge, der havde interesse for dilettantkomedier fra barnsben af. Dette, sammen med andre elever
pa llinniarfissuaq og en laerer, forte til de forste dokumenterede gronlandske teaterforestillinger,
herunder mundtlig forteellingen Ukuardluarisa der har to forskellige drstal pé pa premieredret, samt

to forskellige fortellinger med og uden kostumer.

William Shakespeares dramaer er ikke blevet opfert, men der er tegn pa at han var kendt under

denne 1.fase af teatrets udvikling i Grenland.
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2.2. Fase 2:1930-1975

Denne anden fase i den grenlandske teaterudvikling betegnes som den periode hvor der kommer
flere forskellige genre indenfor den grenlandske scene. Blandt andet kommer der flere politisk- og
samfundskritiskanlagte skuespil, disse er blandt andet den gronlandske praest Karl Heilmann (1893-
1958) der skrev to skuespil om tiden hvor kristendommen blev indfert. Allerede naevnte Pavia
Petersen skrev i 1934 en socialrealistisk skuespil pa bade gronlandsk og dansk ved navn lkingutigit
der pé dansk hedder Venner (Pedersen,2019:19). Det vil sige, i modsatning til den forrige fase med
dilettantkomedier med det udelukkende formal at underholde, kommer der her i perioden mere

alvor i skuespilfaget.

Gyldendals Teaterleksikon definerer amaterteater med folgende:

”Amaterteater (lat. amator *elsker’), teater, hvor de medvirkende ikke er
professionelt uddannet og ikke lever af at spille teater, men hvor de med
udgangspunkt i det kunstneriske arbejde optreeder for forngjelsens skyld, for personlig
anerkendelse, socialt samveer eller som led i et peedagogisk, politisk eller religiost
arbejde” (Scavenius,2007:34).

Ovennazvnt citat forklarer amaterteater er at folk der arbejder med amaterteater der ikke har en
professionel uddannelse indenfor faget, men at de arbejder blandt andet for forngjelsens skyld, men
ogsa pedagogisk, politisk og religiost.

Det stemmer overens med Heilmann, Petersen og Lynges passion for teaterfaget, hvor de med hjalp
af kunstnerisk arbejde med blandt andet formal at bruge teater som talerer pa at kritisere samfundet.
Nedenstéende afsnit kommer til at handle om Hans Lynge som ’den passionerede amater’, hvor
hans méde at kritisere samfundet pa vises. Dette sker med henblik pé at vise udviklingen fra
dilettantteater til amaterteater. Udvalgte amaterteater forestillinger og manuskripter vil blive
redegjort i nervaerende afsnit med henblik pé at vise de forskellige genre samt hvilke greonlandske

isleet der vises 1 teatret.

2.2.1. Hans Lynge som 'den passionerede amater'
I nzerverende specialeprojekt er Hans Lynge valgt som udgangspunkt i undersegelsen at 'det
gronlandske' i den grenlandske teaterscene. Dette skyldes at han er én af pionérerne indenfor faget,

samt har han varet meget aktivt med at skrive mange manuskripter og skuespil.
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Hans Lynge er indbegrebet af 'den passionerede amator' (se ogsd Pedersen 2019). Begrebet 'den
passionerede amater' er den engelske professor i teater Nicholas Ridouts videreudvikling af Lowy
og Sayres definition pa 'den romantiske anti-kapitalisme'. Den defineres vaerende som et begreb der
gor modstand mod den industrielle kapitalisme. Modstandene bliver ytret gennem verdier,
praksisser og oplevelser som ofte stammer fra den premoderne, praindustrielle, landlige og
rustikke liv som den industrielle kapitalisme synes at have edelagt (Ridout,2015:6). Blandt
hovedtrekkene hos den romantiske anti-kapitalist findes ogsé den rebelske og kritiske udtryk der er
rettet mod den skade der er sket pa bade individer og samfundet péd grund af den industrielle
kapitalisme. Disse rebelske og kritiske udtryk bruger et perspektiv der har et dybt tilhersforhold til
en mytisk eller imaginaert praekapitalistisk fortid (op.cit.:7). P4 grund af disse ovennavnte vaerdier
har den romantiske anti-kapitalist vaeret tendens til at blive kritiseret, ofte sammen med

romantikken, som varende konservativt eller politisk retrogrativt (op.cit.:6).

Ridouts variation af 'den romantiske anti-kapitalist' som 'den passionerede amater' er et begreb.
(op.cit.:6). Derfor skal begrebet 'den passionerede amater' ses som et forseg pa at beskrive nogle der
falder udenfor teatrets status som en professionel aktivitet (op.cit.:14f). Det vil sige og for at danne
en relation til 'den romantiske anti-kapitalist', det er dem der gor modstand mod 'den industrielle
kapitalisme' der videreudvikles af Ridout som 'den passionerede amater'.

Nér Ridout siger, at den passionerede amater er et forseg pa at beskrive nogle folk der flader
udenfor teatrets status som en professionel aktivitet, skal der her tages hensyn til at under Lynges
tid, var der ingen enten professionelle eller nationalteatre i Greonland. Lynge fremsagde et enske om
et gronlandsk nationalteater i 1965 i et interview i forbindelse med oversattelsen af Jeppe pd
Bjerget, hvor den gronlandske teaterscene, samt myter og sagn ogsa blev dreftet (Merch,1965:29;
Pedersen,2019:15). Det vil sige 10 ar for Tuukkaq Teatret blev etableret i 1975 (Andreasen
et.al.,2019:4) blev en realitet. Derfor kan man stadigvaek sige at Lynge var indbegrebet af *den
passionerede amater’ i forhold til hans rebelske og kritiske udtryk i Jitdlerutiilersut (se afsnittet om
stykket leengere nede), samt Tigorkdrd pissard (se afsnittet om stykket l&ngeren nede) hvis

handling foregar i den premoderne og landlige rustikke liv i fortiden.

I teatersammenhang prover 'den passionerede amater' at skabe og producere noget med passion o
gp p gp g p g

engagement, hvor verket har betydning for bade 'den passionerede amator' og kollektivet. Pedersen
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der tager udgangspunkt i Ridouts definition af 'den passionerede amater' forklarer folgende om

begrebet:

"Begrebet skal forstds som det engagement, der opstar som reaktion pa noget, der foles ubzrligt i ens
nuverende situation eller vilkar og som medferer en handling pa kollektivets vegne, fordi man ikke kan
lade vaere. [...] Som passioneret amater kaster man sig ud i et projekt con amore, ikke for profittens
eller den personlige vindings skyld, men fordi man har et hgjere mal med sin passion, for fellesskabets
skyld." (Pedersen,2019:9)

For at satte ovennavnte citat til Hans Lynges arbejde som passioneret amater i teaterperspektiv, er
det oplagt at satte perspektiv i Lynges mange manuskripter bade de atten der er naevnt 1 Kleivan,
men ogsa de udaterede brudstykker til manuskripter i Lynges privatarkiv, herunder neevnt hos BKP
Inuiaat itilersut (Pedersen,2019:9). I mange af Lynges manuskripter til skuespil er det maerkvaerdigt
at han bruger en romantisk forestilling om den grenlandske fortid til at kritisere samfundet, tag
eksempel i Tigorkdrd pissara der allerede er naevnt periferert, Nunaga Asallugu, Ernivoq arnamik

samt Navaranaaq et drama om nordboerne.

Her undersgges hans udvalgte vaerker med henblik pa at vise hvordan vejen til den professionelle

teaterscene er foregdet, og hvilke perspektiver der har vaeret i spil undervejs.

2.2.1.1.Tigorkaré pissara

Dette afsnit kommer til at handle kort om Tigorkara pissara. Jeg gér ikke ind 1 detaljer, men
skuespillet er medtaget i dette projekt med henblik pa at vise at tabuiserede emner blev bragt pa
scenen af Lynge. Denne skal perspektiveres til Homo Sapienne forestilling der havde premiere

26.april 2019 pé NUIS.

Hans Lynge fik som allerede neevnt tidligere, skrevet et gronlandsk skuespil ved navn Tigorkdra
pissard. Det er det forste trykte granlandsk skuespil, blev udgivet i 1934. Titlen pa manuskriptet er
et gronlandsk ordsprog der betyder 'den der tager den/ham/hende forst, fir den/ham/hende forst'
(Kleivan,1996:117). Thalbitzer oversetter den som 'den der forst griber til, far hende'
(Thalbitzer,1950:259).

Ifolge Kleivan er bogen pé 48 sider og maler ca. 12x18cm, trykt pa dengang Grenlands tredje og
mindste trykkeri Ammassivik/Sletten hos Frederik Hoeghs private trykkeri. Den blev trykt i 275
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ekspemplarer. Den blev meget popular at hverken Lynge eller trykkeriet siden ikke har veret i

stand til at udgive endnu flere udgaver (Kleivan,1996:118).

I bogens undertitel forklares med det samme at det en fortaelling der er lavet som et skuespil med
ordene: oxalugtualiax issigingndrtitsissutitut iluarsarsimasok. Pa forsiden af vaerket er der et citat
sagt af den grenlandske praest, politiker samt kunster Henrik Lund (1875-1948): tiguvdlugo
pisorkamit suna nutaussok, som betyder 'tagende fra det gamle, hvad der skal vaere nyt'

(op.cit.:118).

Tigorkdrd pssara der unzgtelig minder om spillefilmen og karlighedsdramaet 1 Knud Rasmussens
Palos brudefeerd fra samme ar?S, er et keerlighedsdrama der foregar i den romantiske gronlandske
fangerkulturelle fortid (jr. Ridouts dybt tilhersforhold til en mytisk fortid). Den handler om to unge
piger der er bevidste om at de er ved at blive voksne, og derfor er de ogsa bevidste om at de kan
blive hentet af en mand de ikke kender, eller ikke kan lide. Den ene pige Nauja gifter sig med den
hun elsker, nemlig den anden pige Arnannguags bror Aniinngu. Arnannguaq elsker brorens ven
Angunnguaq, men hun ved at der er risiko for at en anden mand Tuukkaq henter hende. Tuukkaq
har nemlig i tankerne at hente hende. Arnannguaq beder om hjelp til kraftens kilde, hvor hun
onsker at Angunnguags folelser for hende vakkes til live, derfor kan han tage hende til hustru for
en anden henter hende. P& samme aften dukker Tuukkaq og Angunnguaq op, og de to rivaler
begynder at slds. Angunnguaq vinder, Tuukkaq rejser fra bopladsen inden det bliver lyst.

Arnannguaq og Angunnguaq far hinanden.

Handlingen afspejler ikke karlighedssynet eller parforholdet som den grenlandske befolkning i
fortiden fulgte efter skik til mindste detalje, men afspejler mere med de danske skuespil, der har
dannet forbillede (Kleivan,1996:118). Den skik der var ses i stykket hvor en af pigerne Arnannguaq
kan blive hentet af en ung mand ved navn Tuukkaq. Fornyelsen ses i form af at synet pa kaerlighed
og kvindernes ensker er mere fremtraedende i manuskriptet. Fornyelsen og fremvisningen om
kaerlighed og seksualitet var tabuiseret pa det tidspunkt bogen er udgivet i.

For at tage tabu og bogens undertitel sammen tyder det pd at Lynge ikke var bange for at overskride

greenser. Dette var noget nyt i 1930’erne.

26 Det danske filminstitut: ”’Palos brudefzerd” IN: https:/www.dfi.dk/viden-om-film/filmdatabasen/film/palos-
brudefaerd (hentet 14.januar 2020)
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12014 kom den gronlandske forfatter Niviaq Korneliussen (f.1990) udkom med bogen Homo
Sapienne pé bade gronlandsk og dansk, der dret efter blev nomineret til Nordisk Rads
Litteraturpris®’. Bogen er siden oversat til engelsk og fransk. Romanen er blevet opfert som
skuespil pa NUIS med premiere 26.april 2019.

Felles for Tigorxara pissara og Homo Sapienne er at begge handler om kearlighed, noget der i
samfundet bliver ikke rigtigt talt om, i Lynges tilfalde vises ’der scener med jalousi, seksualitet,
kamp mellem rivalerne” (Pedersen,2019:12). Homo Sapienne handler om fem unge gronlaendere
der prover at finde sig selv, gennem seksualitet, venskab og kerlighed (NUIS,2019). Forestillingen
var grenseoverskridende og nedvendigt fordi den viser hvad der normalt ikke bliver vist eller talt
om i samfundet, herunder kerlighed til eget kon, om at vere fodt i en forkert krop med mere.
Forestillingen er blevet rigtig godt modtaget af samfundet, og forestillingen var pd turné i Grenland
efterfolgende premieren.

Maden scenen er lavet pa, er at bdde publikum og skuespillerne er pa scenen. Scenen er lavet pa den
madde at scenen hvor skuespillerne spiller i, er et stort kvadrat omringet med publikums sader. Der
var fire tomme pladser 1 hver side af kvadratet til skuespillerne. P4 denne méade bliver skuespillerne
’anynomiseret’ ndr der er en scene 1 gang der ikke har at gere med den rolle skuespillerne er i.

Det vil sige, de sidste par ar er teatret i Gronland i steerk udvikling, blandt andet badde emnemeessigt
og scenemassigt. Dette kan hermed ogsa siges at vaere *det serligt gronlandske’ nar overskridning

af tabu, samfundets normer visualiseres ved teaterforestillinger.

Tigorkdrd pissara har veret pA KNR som harespil i 1960-61 (Kleivan,1996:128). Dette skal tages i
forhold til 1958, aret for KNR begyndte som Grenlands Radio. Det vil sige i de forste ar KNR
begyndte at udsende radio i Grenland.

NAIP (amaterteaterforeningen der allerede er nevnt i indledningen) har ogsé i deres forste ar opfort
skuespillet. Det er sket under deres turné til nordliggende byer for Nuuk: Sisimiut, Maniitsoq og

bygden Kangaamiut i 1961 (Egede,1989:42fY).

27 Nordisk Samarbejde: ”Nordisk Réds litteraturpris™ IN: https://www.norden.org/da/literature-
prize?field nomination=2015&field gender=All&field genre=All (hentet 14.januar2020)
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2.2.1.2. Jutdlerutilersut
Dette afsnit vil handle om Jiitdlerutiilersut med henblik pa at vise at der nu begynder at vare

forskellige genre i teaterudviklingen i Grenland, samt hvile rerelser der var i det lokale samfund

Qagqortoq.

Hans Lynges skuespil Jitdlerutiilersut, der pa dansk har titlen Juletravihed vakte opsigt i det lille
samfund Qaqortoq i Sydgrenland i 1936, hvor opferelsen fandt sted.

Det fremgér i metodeafsnittet at det ikke er lykkedes at finde manuskriptet til skuespillet, derfor vil

informationer om stykket veere pa baggrund af sekundare oplysninger.

Ifolge K. Brandt der skrev artiklen “’Ej blot til lyst” der en kritik mod Lynge og hans skuespil, er der
to hovedhandlinger, den ene er scenen fra butikken, og den anden er eldrikningsscenen fra et

gronlenderhjem (Brandt,1937:39).

For det forste er genren omtalt forskelligt i forskellige kilder. Kleivan omtaler stykket som et
politisk teater pa en tid hvor det ikke var almindeligt at konflikter mellem danskere og grenlendere
blev offentligt vist frem (Kleivan,996:120).

Overassistent Brandt omtaler skuespillet som et butikstableau, hvor stykket er et personligt Angreb
paa Butiksbestyreren og den nuverende Kolonibestyrer” (Brandt,1937:39).

Pa dette tidspunkt ses teaterstykker til at have til opgave at gavne og forneje”, hvor ingen af dem
ifolge Brandt er ndet med forestillingen, samt er stykket en fiasko, dérligt opfert og et darligt
stykke. (op.cit.:39).

Pedersen omtaler stykket som “en spiddende parodisk™ (Pedersen,2019:9).

Lynge selv omtaler stykket som en komedie i et upubliceret brev til formanden for
gronlenderforeningen i Kebenhavn Carl Broberg (Pedersen,2019:9). Brevet er blevet overdraget til
Pedersen, der senere har givet dokumenterne til Hans Lynges privatarkiv i NKA (op.cit.:9f). I

brevet star der blandt andet:

”Den vakte opsigt og forargelse, blev levende samtaleemne hele vinteren i Julianehéb. De danske var
serlig forargede over, at jeg som den forste behandlede vore interne hidtil urerlige problemer med
forholdene i butik, radio osv. Denne komedie medforte en del sanktioner for mig og min familie, og
uden at jeg blev demt for den, var der i to méneder i koloniens opslagsskab en skrivelse at se med
@rekrenkende omtale af min virksomhed med advarsel til ungdommen om at lukke ererne for mine
ord, underskrevet af fg. Kolonibestyrer og farstepraest.” (Pedersen,2019:9) (mine bemarkninger, ABJ)
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Som det ovennavnte citat siger det, er det Lynge selv der forteller at komedien har vakt opsigt og
forargelse blandt befolkningen i Qaqortoq, der hed Julianehéb pa dansk dengang. Det er fordi
Lynge var den forste der behandlede danskerne og grenlaendernes interne problemer. Disse
problemer bliver gjort rede for i Brandts artikel ”E;j blot til lyst” i den lokale avis Sujumut i 1937
med folgende:

”Forfatteren har udtalt, at Formaalet med dette Tableau var at give Udtryk for en skumlende
Misforngjelse blandt Grenlenderne, (denne Misforngjelse er Greonlenderne foravrigt ikke ene om —
sperg blot Kolonistedets Danske) fordi han mener det sundere for Forholdet mellem Grenlenderne og
Danske indbyrdes, at Kritikken drages frem i Dagens lys” (Brandt,1937:39f).

Dette ovennavnte citat tager udgangspunkt i scenen fra butikken. Ifelge Kleivan ses i scenen fra
butikken hvor de danske assistenter giver lussinger til deres gronlandske kunder. Samt er det
sandsynligt at Lynge har ladet de grenlandske skuespillere snakke gebrokkent grenlandsk, fordi de
spiller de danske assistenter i butikken (Kleivan,1996:120). Kleivan siger at dette nok har skabt
morskab hos publikum, men ikke pracisere om det er det danske eller det grenlandske publikum

der har syntes ovennavnte gebrokkent grenlandsk er morsom.

Gebrokken greonlandsk er blevet modtaget med morskab, om det er de danske eller de grenlandske
der har syntes det var morsom, er det nemt at fortolke at det var den grenlandske publikum der har
syntes scenen med gebrokken grenlandsk var morsom. Denne fortolkning skal ses 1 betragtning af
at forestillingen Jeppe pd Bjerget 1 llinniarfissuaq, der har det gronlandske publikum syntes at det

menneskelige var det mest morsomme i modsa&tning til handlingen.

For at vende tilbage til Jiitdlerutiilersut, bliver Lynge ogsd opfordret af Brandt til at Holbergs
metode med sine komedier, nemlig at bruge ironi og latterliggerelse af virkeligheden pa en god
mdde, og ikke forvrenge virkeligheden (Brandt,1937:40). Lynges svar pa kritikken viser tegn pé at

den grenlandske teaterscene er ved at udvikle sig for alvor. Lynges svar er felgende:

”Jeg vidste paa Forhaand hvilken Fremgangsmaade der er blevet anvendt i Danmark, hvor Samtiden og
dens Mangler skal kritiseres, nemlig ironisk at latterliggere Svaghederne hos forskellige Samfundslag;
vi ved i det mindste, at Holberg havde benyttet sig af den Fremgangsmaade og har haft megen Held
med sig. Men i vort Land, hvor lignende er forsegt, har det vist sig, at man ler sig fra Virkningen og
kun kleber sig ved det humoristiske i saadanne Stykker, saa jeg maatte sege min Tilflugt til den mere
negterne Virkelighedsskildring” (Lynge,1937:77).
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Pa det ovennavnte citat fremgar det at Lynge vidste hen mod slutningen af 1940’erne at der er
forskel pé gronlendernes og danskerne forstdelse af handlinger pa scenen. Holbergs komedier, tag
eksempel i allerede nevnte Jeppe pa Bjerget. Lynge sd muligheden i at fa virkeligheden op pé
scenen, gor den synligt og offentligt pa den sjove made sa det humoristiske kommer frem til
morskab hos det groanlandske publikum.

Den humoristiske og sjove underholdning har varet i den grenlandske kultur altid. Jf. Tersis et alii
er dans og trommedans og masker veret en del af kulturen (Tersis et.al.,2016:11f). Denne er nevnt
1 afsnittet om Johannesib koirsirsub nipa innukajuitsume. Tersis et alii gor rede for at parodi og
provokation sker i ssmmenkomster hvor performeren imiterer bestemte personer til ’stor morskab”
hos alle. I Johannesib koirsirsub nipa innukajuitsume bruges citatet til at stedfaeste at performance
altid har vaeret en del af mennesker. Men her i Jitdlerutiilersut sattes den i et andet perspektiv, hvor
Lynge har taget den grenlandske kultur og underholdningsméde fra fortiden til sig. Han har lavet et
skuespil pa en parodisk og provokativ made. Denne ses i Lynges svar i samme artikel hvor han

skriver:

” Lad os endelig blive fri for Kopier. Vi begynder at forstaa vore egne originale Udtryksformer og
haaber ved dem at naa et stadig bedre og steerkere Resultat.” (Lynge,1937:77)

Det vil sige, at gronlenderne var begyndt at genskabe deres efter Lynges udsagn, originale
udtryksformer. Med dette hentyder han sig til parodien og provokationen, derfor er der fornyelser,
en ny vinkel i1 udviklingen af teatret i Greonland. Teatret der har en europaisk baggrund, begynder
nu mere at have nye genre. Det vil sige fra at vaere dilettantkomedier der er oversatte fra dansk, med

indhold er rettet mod dansk handlingsforstaelse, til at veere mere grenlandske.

Der er ogsé en anden scene i Jitdlerutiilersut, nemlig scenen med alkoholen. Brandt beskriver

scenen med folgende ord:

”Har Forfatteren virkelig iagttaget et Tilfeelde, som han fremstiller det med Konen, som i Fuldskab
klistrer Aviser paa Gulvet i Stedet for paa Veeggene og Kirkegang med en Anorak, hvis Armer ikke er
ordentlig paasyet eller Bukser uden Overrand, saa er der mere end Stof nok til et Skuespil, men ikke
ved slavisk at kopiere det passerede, for det gdeleegger mere end det gavner. Forst og fremmest maa det
understreges, at det er et Undtagelsestilfelde, dernast maa Virkeligheden latterliggeres saa meget, at
selv den Part, det geelder, har svaert ved at genkende sit eget Tilfelde, men dog ikke sverere, end at det
har givet ham Stof nok til senere Eftertanke.” (Brandt,1937:40).
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Citatet gor rede for selve indholdet af skuespillet, hvor en kvinde i fuldskab klistrer aviser pd gulvet
i stedet for pa vaeeggen, og blandt andet en anorak hvis @rmer ikke er pasyet ordentligt. Indholdet er
1 sig selv ogsa interessant fordi Lynge kritiserer sine landsmaend hvordan de ger nar de er fulde.
Lynge tager hejde for den kulturelle forskel mellem gronlaenderne er i stand til at tage kritikken til
sig (Lynge,1937:76).

Det mere interessante for at se pd udviklingen i teatret i Gronland ligger i Lynges svar til
ovennavnte citat. Brandt sperger kritisk om Lynge havde iagttaget en fuld kvinde i gjemed for at
bruge hendes goremal i forestillingen, men Lynge svarer med folgende ord: ”Jages Fantasien ud af
scenen, hvad bliver saa tilbage?” (op.cit.:77). Med dette citat er det tydeligt at Lynge har passion for
teater, og vil gerne skabe rore i samfundet. At det er vigtigt at kunne vise hvad der traenger til at
blive &ndret, dette kommer til udtryk i at Lynge som den forste gronleender kom med kritik mod
“interne’ problemer i butikken. Han visualiserer og bruger provokation til at skabe rere. Selvom
rorelsen ikke har at gere med den grenlandske fortid, er denne ovennavnte episode hvor folk blev
opfordret til at vende Lynge ryggen viser tegn pa at han har ramt noget i samfundet. Nér der var en
’skumlende Misforngjelse blandt Grenlenderne’ der kom til butikken, er der tegn pa at der har
varet en optakt. Det vil sige, det er ikke sket lige her og nu, men optakten ligger i fortiden, derfor
kan man felge Ridouts teori om en romantisk forestilling om fortiden bruges i denne sammenhang.
Pedersen der tager udgangspunkt i netop Ridout forklarer en romantisk forestilling om fortiden med

folgende:

”...en romantisk forestilling om fortiden [kan] anvendes revolutionaert som kritik af samtiden, som en
omvej via fortiden til fremtiden. Omvejen i teatersammenheng kan ga to veje, argumenterer Ridout:
Dels kan omvejen tilvejebringe en gentagelse af noget fra fortiden med henblik pé at ophaeve en
virkelig, frustrerende situation i nutiden, dels kan den i social- og ekonomisk struktursammenhzang
tilvejebringe en eksperimenterende ophavelse af nutidens virkelighed ved f.eks. at vende op og ned pa
magtstrukturer- og lige denne form for samfundskritik er teatret seerdeles velegnet til.”
(Pedersen,2019:9).

Det vil sige, ifolge ovennavnt citat, sa har Lynge gentaget noget fra fortiden (jf. skumlende
misfornejelse) med henblik pa at ophave en virkelig og frustrerende situation i nutiden ved brug af
teatret som taleror. Ved dette brug er der kommet rore i samfundet. Det er dog ikke til at sige noget
om rerelsen 1 samfundet har bragt orden i deres fremtid, da danskerne er "mere emfindtlige”

(Lynge,1937:76) nar de bliver kritiseret, mens grenlenderne tager kritikken til sig.
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Ovennavnte skuespil har titlen Jitdlerutillersut/juletravihed, det vil sige handlingen udspiller sig
dagene op til jul. For at tage perspektiv til titlen, er der en forestilling med titlen Qaqortumi Juulli
pa dansk Jul i Myggedalen der havde premiere 13.december 2019. Den er instrueret af Vivi

Serensen, der som den forste gronlaender har en mastergrad som teaterinstrukter. Dette perspektiv

kommer til at vise en af forskellene mellem amaterteater og professionelt teater.

Jutdlerutiilersut blev vist i 1936, det er for byen Qaqortoq fik et forsamlingshus med en scene der er
ophgjet over gulvet. Det fik byen forst omkring 1939 (Johansen,2017:2), det vil sige,
Jutdlerutiilersut er ikke blevet vist pa en scene der efter europaisk skuespilstil, der er ophgjet op
over gulvet. Det er ogsd den europisk scene der er den typiske og almindelige der findes i dag.
Tag eksempel i Katuaq, Grenlands Kulturhus i Nuuk. Katuags sterste sal der i evrigt hedder ”Hans
Lynge salen”8, der er der en scene der er ophgjet op over gulvet. Men forestillingen Qagortumi
Juulli foregik 1 den gronlandske praest Niels Lynges (1880-1965) hus, der nu tilherer Nuuk
Lokalmuseum.

Huset blev kebt af Nuup Kommunea (nu Kommuneqarfik Sermersooq) i begyndelsen af 1990'erne
(Pedersen,2001:27), og dbnede for offentligheden i 1995%. Niels Lynge er far til allerede navnte
Hans Lynge. Nér man kommer ind i huset, er det ligesom at komme ind i en tidslomme, for husets

interior har staet uberert i mange ar.

Det serlige ved denne forestilling er at det er sket som en site-specific theatre (Wilkie,2004:i1) i det
hjem som Hans Lynges far, samt Lynges yngste seskende har boet i. En site-specific theatre er et
begreb der opstod 1 1960°erne, og betyder at performance foregér udenfor en teaterbygning og -
grund (op.cit.:ii). Det vil sige, man er begyndt at lege med forstielsen af teater, hvor et skuespil
ikke behover at vaere pa en ophgjet scene med taeppe der gér op nér en forestilling begynder, og gar
ned nér forestillingen slutter. Man flytter forestillingen ud af teatrets bygning, og derfor danner en
helt anden forstaelse af hvad et teater kan, der i dette tilfaeelde danne rammen om et uberert hus,
hvor handlingens sma scener tager udgangspunkt i bogen “Hvad jeg husker fra min barndom” af
Lisa Lynge Hesseldahl der er lillesoster til Hans Lynge (informationer givet af instrukteren til

forestillingen i premieren).

28 Katuaq: “Hans Lynge Salen” IN: https://katuaq.gl/da/Om-Katuaq/Generel-information-til-kunstnere/Teater/Hans-
Lynge-Salen (hentet 15.januar 2020)

2 Kommuneqarfik Sermersooq: "Niels Lynges Hus" IN: https://sermersooq.gl/da/borger/kunst-og-kultur/niels-lynges-
hus (hentet 30.december 2019)
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2.2.2. Delkonklusion

I henhold til Ridouts ’passionerede amator’ er Lynge indbegrebet af den passionerede amater. Han
laver forestillinger med passion, viser tabubelagte emner som i Jitdlerutiilersuts butiksscene, hvor
der var en misforngjelse blandt grenlenderne mod butikkens danske ansatte i Qaqortoq. Han gjorde
rebelsk oprer mod samfundets normer hvor man ellers ikke kritisere danskerne. Dette forte til at
unge blev opfordret til at vende ryggen mod Lynge. Det vil sige han ramte samfundet lige pd og
hardt, han var derfor ikke bange for at gd ud over graensen. Denne ses ogsa i Tigorkdrd pissard hvor
han 1 sit manuskript ger rede for kvindernes kroppe, hvor pigerne i stykket snakker om
kropsforandring at de nér som helst kan hentes af mand der tager dem til hustru.

Det med at overskride graenser gar igen i Homo Sapienne, det vil sige at gor op med samfundets
normer ma vare en del af *det sarligt’ gronlandske i teaterudviklingen i Grenland. Der sker ogsa
fornyelser 1 dag, det sker i forbindelse med site-spefic theatre forestillinger, herunder Qaqortumi

Juulli.

2.3. Fase 3:1975-2019

I dette afsnit vil Tuukkaq Teatret blive udgangspunktet i redegerelsen af 'det saerligt gronlandske' pa
teaterscenen. Her vil videodagbogen fra feltarbejdet bruges med henblik pé at {4 sat perspektiv til
blandt andet Thonsgaard Hansens artikel "Tuukkaq - de forste ar" fra Peripeti. Andre relevante
artikler vil ogsé blive brugt. Forestillingerne INUIT og A midsummer nights dream er de udvalgte
fra Tuukkaq Teatrets mange forestillinger. Valget af de to er sket pa baggrund af at feltarbejdet
skyldes skuespillerelevernes ny opferelse af INUIT er sket pa Tuukkaq Teatret, samt er A
midsummer nights dream ogsa er blevet nevnt under feltarbejdet pa premiereaften da jeg var fluen-

pa-vaeggen.

2.3.1. Tuukkaq Teatrets etablering i 1975

Tuukkaq Teatret blev etableret 1.september 1975 i Holstebro i nordvestjylland i Danmark. For det
forste har teatret heddet Teatergruppen Tuukkaq. I november samme ar fik teatre en godkendelse af
Gronlandsministeriet til ogsa at veere et uddannelsessted for gronlandske skuespillere, hvor eleverne
kan fa uddannelsesstorre pa lige fod med alle andre unge grenlendere der var pd uddannelse andre

steder 1 Danmark (Thonsgaard Hansen,2019:26).
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Nér skuespilleruddannelsen er blevet godkendt, er der her tale om professionelle skuespillere.

Gyldendals teaterleksikon defineret professionel som:

”Professionel (af lat. professio ’officiel angivelse af erhverv’). P betegner en persons forhold til det
erhverv, man er faglert i og/eller opretholder en veasentlig del af sin indtaegt ved. I teatersammenhang
bruges ordet netop sédan eller som en form for kvalitetsbetegnelse, til forskel fra amater. Da der ikke er
nogen nedvendig sammenhang mellem uddannelse og indtjening, har teaterkunstnernes fagforeninger
udarbejdet kriterier for, under hvilke forudsatninger er person kan optages som fuldt medlem i de
forskellige foreninger.” (Scavenius,2007:709)

Det vil sige, at eleverne fra Tuukkaq Teatrets skuespillerskole kommer til at vere professionelle

skuespillere, og leve af det.

For at vende tilbage til Tuukkaq Teatrets etablering, sé flyttede teatret aret efter i 1976 1 august til
Fjaltring, pd girden "Dalgérd" (op.cit.:26). I indledningen pa Peripeti beskrives naturen i og
omkring Fjaltring med folgende:

"Selv om valget af Fjaltring ikke var bevidst, men en mulighed der opstod for Tuukkaq Teatret pé rette
tid og sted i forbindelse med ekspropriation af garde i omradet, sa blev beliggenheden taet ved den tyndt
befolkede del af vestkysten ofte udlagt som udtryk for en form for ”lighed” med den grenlandske
natur." (Andreasen et.al.,2019:4)

Det ovennavnte citat forteller om et tyndt befolket sted der 'udtrykker en form for "lighed" med
den gronlandske natur. For at stte denne beskrivelse i perspektiv til min felt-videodagbog er det pa
sin plads at forklare at Fjaltring er en lille landsby, hvor der ikke kerer busruter til landsbyen fra
nartliggende andre lidt sterre byer. P4 vej dertil 1 bil var der under noget af vejen ingen
signaldeekning til at ringe med mobiltelefon, derfor og for at sige det rent ud, sa ligger Fjaltring
midt i sdemarken®’ (Johansen,2018). P4 denne made kan ovennavnte sammenlignes med de
grenlandske byer og bygders afstande fra hinanden, hvor i nogle streekninger over hele Grenland
under sejlruter ikke kan lade sig gore at ringe rundt fordi signaldeekningen forsvinder. Af disse
grunde er det pa sin plads at n@vne at ovennavnte beskrivelser er ogsa en del af 'det serligt

gronlandske' selvom Fjaltring ligger i Danmark.

30 Delkonklusion/Konklusion: Det er ogsé sagt i indledningen, derfor skal den ogsa med i konklusionen!
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Tuukkaq Teatret blev etableret under gruppeteatrenes storhedstid i Danmark, og teatret var bide et
gruppe- og laboratieteater (Andreasen et.al.,2019:4). Laboriatorieteater og gruppeteater defineres
hos bade Arntzen og Kuhlmann der gor rede for de nevnte begreber i deres respektive artikler i

Peripeti.

2.3.2. Gruppe- og laboriatorieteater

Gruppeteatrets karakteristika er nye udtryksformer i teaterforestillinger der opstod i 1960'erne som
en reaktion pa hierarkidannelsen i institutionsteatrenes kunstforstaelse med et i forvejen skrevet
drama, det vil sige et manuskript. Reaktionen indebar at de traditionelle arbejdsfordelinger og roller
blev oplest, og som modsetning blev der arbejdet pa projekter kollektivt og i faellesskab. Denne
arbejdsmetode og proces blev et omdrejningspunkt for udvikling af de mere improviserede
teaterforestillinger uden allerede skrevne manuskripter (Kuhlmann,2019:94). Det vil sige, at

gruppeteatrene skabte noget og arbejdede sammen kollektivt og uden de traditionelle

arbejdsfordelinger.

Dette oplevede jeg under feltarbejdet da jeg kom ind i Tuukkaq Teatret (se billedet, taget under mit
feltarbejde). Jeg kom til Tuukkaq, lidt tidligt i forhold til premieren der skulle starte klokken 19.00.
Inde i Tuukkaq Teatret var der en 'forhal', et aflang rum med en lille café i den ende af rummet der
er tettest pd indgangen. Der er forskellige typer af borde og stole i den hyggelige og @stetiske
forhal, en masse reoler med grenlandske bager om alt muligt, Hans Lynges Ersinngitsup piumasaa,
Tidsskriftet Gronland, mundtlige fortellinger, gronlandske byers historier med mere, i forskellige
heje og lave reoler over hele rummet. Disse reoler bruges ogsa som skillevaeg sammen med nogle

udstillingsreoler i glas, hvor der er nogle gronlandske masker man kan kigge pa. I nogle af
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bogreolerne er bagerne sorteret efter farven pé deres bogomslag, og ligger lidt skaevt i forhold til
andre beger pa reolen. Dette tyder pa at der er organiseret rod, der gor det hele @stetisk, personligt
og hyggeligt.

Pa den anden ende af rummet er der en sofa, leenestole, en bestemt leenestol som stifteren af
Tuukkaq Teatret, Reidar Nilsson foretraekker at sidde i, der er en pejs, en gammel dragkiste med
nogle gronlandske genstande pd. Hele rummet er @stetisk og hyggeligt med dempet lys,

spindelvav hist og pist der kun ger det hele mere @stetisk end det allerede er.

Da jeg kommer ind i det aflange rum, meder og hilser jeg pa nogle personer der har travlt med at
gore klar inden premieren pa INUIT. I den lille café settes kaffen over, der sattes ol og sodavand i
keleskabet, teendes lys her og der pa bordene og de lave reoler, borde og stole sattes pa plads sa alt
er klar til gesterne kommer. Jeg kaber en billet ved et bord der er lavet om til et entrebord med en
lille pengekasse. Efter kabet af billetten kigger jeg lidt rundt i rummet, og mens jeg kigger rundt,
bliver jeg venligt bedt om at hjalpe til med at rydde op i den aflange forhal, hvor der bliver
forklaret med at der ikke findes arbejdsfordelinger, men at alle hjelper til, og at det altid har veret
saddan i Tuukkaq. Jeg kommer ind som en 'outsider', og nogle af personerne har jeg ikke madt for,
men vi arbejder sammen om at gere hele rummet klar, griner og hygger os, hvor alle hjalper til
uanset rolle. Dette er indbegrebet af karakteristika pa et gruppeteater redegjort af Kuhlmann (se
ovennavnt forklaring om gruppeteater). Denne episode hvor alle hjelper til ligner til forveksling
Hans Lynges kvindelige venner, der var faelles om at hjeelpe ham med at lede efter en grenlandsk
nationaldragt til ham hvor han havde rollen som 'pigen der blev vraget som svigerdatter' til

premieren pa Ukuardluarisd i midten af 1920'erne.

Laboratorieteater defineres af Arntzen pa baggrund af en antropologiske vending der skete i 1960-

70'erne, en performative turn der affodte devicing theatre pa internationalt plan.

Arntzen tager udgangspunkt i blandt andet den franske dramatiker, skuespiller og instrukter
Antonin Artaud (1896-1948) der inspireret af en balinesisk dansegruppe der optradte 1
verdensudstillingen i 1931, danner idéer om en pusterytme og skuespilleren som en levende
hieroglyf. Disse har bidraget til at udvikle en forstielse for en kropsfigurativ spillestil. Han havde
interesse 1 det mystiske og mytedramatiseringer og s& sammenhangen mellem spillestil, myter og

ritualer (Arntzen, 2019:40).
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Artauds kropsfigurative spillestil gar igen i det polske teater leder samt en af hovedpersonerne i
eksperimenterende teater Jerzy Grotowski (1933-1999) udviklede sine idéer om skuespilkunsten
gennem studier af de orientalske teaterformer med fokus pa kroppens figurativitet. Gennem de
orientalske teaterformer udvikles spillestilen, hvor den skrevne tekst eller manuskriptet ses som en
myte som skuespilleren skal traenge ind i. Grotowski fandt inspiration i den asiatiske religion 1
1950-60'erne samt i den teatrale gestik der udferes der. Der ligger kernen til at forstd kroppens
figurativitet samt myten som en rituel dramaturgisk struktur. Den skrevne tekst var i sig selv ikke et
teater, men bliver forst til teater gennem skuespillerens brug af teksten. Gennem Meyerhold havde
Grotowski laert at en forestilling ikke var en repreesentation af en tekst, men at det var et svar, en
reaktion. Det orientalske teater havde en hej kropslig bevagelse og teknik der banede vejen for en
kommunikation med kroppen som udgangspunkt, et tegnsprog. Tegnsproget var komplekst, men
det kunne ikke direkte overfores til den europziske teaterforstielse hvor en logisk handlingsforleb
pa en forestilling altid er i centrum (Arntzen,2019:40). Det siger sig selv, at de orientalske teatre

bruger mere kroppen til at kommunikere i modsatning til den europe@iske skuespilstil.

Disse ovennavnte redegorelser sattes i perspektiv til at i forbindelse med etableringen af Tuukkaq
Teatret blev den grenlandske teaterscene fornyet i bade indhold og form. Disse fornyelser ses
stadigveek 1 dag pd den gronlandske teaterscene (Pedersen,2019:20). Dette ses igennem Tuukkaqs
mest beromte teaterforestilling INUIT fra 1977.

2.3.2.1. INUIT
INUIT havde premiere pd Fereerne i februar 1977 og Danmarkspremieren skete pd Tuukkaq
Teatret 18.marts samme ar og er instrueret af Reidar Nilsson (Thonsgaard Hansen,2019:29). Pa

samme &r i juni blev INUIT spillet ved den forste ICC-mede 1 Barrow i1 Alaska (op.cit.:31).

Den forste arbejdsfase hen mod INUIT er sket i november 1975, hvor treningen er foregéet i
Grenlenderhuset, som er den forste af sin slags®!. Traningsarbejdet indebeerer “fysisk treening,

improvisation, sagnfortalling, dansetrening og skuespillerteori” (Thonsgaard Hansen,2019:27).

3! Der er nu Grenlenderhuse i Kebenhavn, Odense, Aarhus, Aalborg, samt et Nordatlantisk hus i Kebenhavn.
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Treningens indhold med improvisation ligner udgangspunktet for Commedia dell Arte. Om

Commedia dell Arte skriver Arntzen folgende:

”Udgangspunktet for en forestilling er at skuespillerne improviserer over et scenario, sddan som det
ogsa var kendt i Commedia dell Arte. Teatret kan imidlertid ikke eksistere uden skuespillere, sddan ser
Grotowski det. Teatret er sddan set et mede mellem skuespillere og tilskuere, og det er netop denne
indsigt Euginio Barba tog videre i Odin Teatret, i tillaeg til forstaelsen af dramaturgi som en serie med
ritualer som bygger pa forskellige myter som sé udtrykkes gennem de fysiske handlinger”
(Arntzen,2019:41) (oversat,ABJ)

Arntzen gor rede for to ting i ovennavnte citat, den ene er at teatret ikke kan eksistere uden
skuespillere, hvor det er nedvendigt at der skal et mode mellem skuespillerne og tilskuerne. Det
stemmer overens med Thonsgaard Hansens redegarelse hvor INUIT blev modtaget med latter under

deres Grenlandsturné:

”Man kan ikke uden videre sige, at det grenlandske publikum lo, fordi de opfattede Inuit som et
morsomt stykke. Men flere steder i forestillingen, hvor Tuukkaq havde arbejdet med humoren uden at
fa respons pé det i Danmark, blev der leet i Grenland. Imidlertid lo publikum ogsa pa helt andre
tidspunkter og i et omfang, som kom bag pa teatret.” (Thonsgaard Hansen,2019:34)

Den anden er at improvisation var en del af Commedia dell Arte., som blev fort videre er Euginio
Barba i Odin Teatret. Netop om improvisation ger Thonsgaard Hansen rede for i sin artikel med

udgangspunkt i Nilssons dagbog med folgende:

”Skuespilleren fryser bevegelse, forteller en historie om, hvordan han/hun har indtaget positionen og
fortsaetter historien i en improvisation. Reidar noterer, at dette princip kan bruges i forestillingen som
en udtryksfuld, kropslig understregning af centrale momenter. Moses og Esajas laver en kampdans
(6.1.1976). Dagen efter gentages dansen, og udvikles videre i en improvisation, mens Bendo og Lone
setter sang pa, og her skriver Reidar, at ”det forste virkelige forestillingsarbejde starter” (7.1.1976).”
(Thonsgaard Hansen,2019:27)

Det vil sige, at improvisationer har veret en del af traeningen til forestillingen af INUIT, hvor
skuespillerne skulle lave kropslige understregninger af centrale momenter, herunder kampscenen

mellem Moses og Esajas der i forestillingen spiller henholdsvis en mand og den hvide &nd.

Den har veret nye opsettelser alt efter der nye besatninger af roller i perioden 1977-80, hvor det

har veret nedvendigt at komme med nye aspekter og tolkninger i forestillingen nar der kom nye
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personer ind. Trods det har forestillingen altid haft sin grundleeggende struktur og samme instrukter

(Thonsgaard Hansen,2019:29).

Den grundleggende struktur og handling er en gruppe mennesker der lever i fellesskab, og danser
og synger. De bliver forstyrret af en hvid and. Denne hvide 4nd fanger disse mennesker enkeltvis
der ellers ikke vil blive taget, og giver dem maske pa. Nér dnden giver menneskene masker pa,
bliver deres personligheder &ndret og begynder at folge andens ensker.

En angakkoq, en shaman rejser til 4ndernes verden og meder dnderne der gerne vil 22de ham. Han
kaemper for sit liv ved at bede dem om hjlIp til at fir ham til Immap Ukuaa (frit oversat havets
svigerdatter’). Hun kan nemlig hjelpe menneskene der er fanget af den hvide and.

Menneskene bliver enkeltvis i stand til at fjerne deres masker som den hvide &nd har givet dem.
Den hvide and bliver vred og han og en mand kamper mod hinanden hvor manden fjerner den
hvide 4nds maske. Det hele slutter med at menneskene bliver samlet igen og synger mens de holder

hinanden i hdnden.

Teaterforestillingen er en avantgardistisk i sin stil, hvor den kunstneriske kropssprog gér igennem

hele forestillingen (Broberg Damgaard,2017:11).

Denne forestillingens genopferelse i NUIS i juni 2017 vil blive gjort redefor i fase fire 1 afsnittet
Forholdet mellem det verbale sprog og kropssproget i udvalgte gronlandske teaterproduktioner i
20177,

2.3.2.2. Aasarisseruttoraa — A midsummer nights dream

Forestillingen Aasarisseruttoraa, et gronlandsk oversat drama af Shakespeares 4 midsummer nights
dream havde premiere 15.juni 2018 pd NUIS. Manuskriptet der er en gronlandsk oversattelse, er
skrevet af den allerede navnte skuespiller Makka Kleist. Kleists verk er i 2019 udgivet som bog pa

gronlandsk med samme titel som forestillingen.

NUIS har sammen med Teaterskolen opsat William Shakespears komedie 4 midsummer nights

dream pa gronlandsk for forste gang nogensinde.
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Handlingen forega i og udenfor Athen, hvor to unge par, Hermia og Lysander, og Helena og
Demetrios, sammen med seks amaterskuespillere der bliver manipuleret af naturens ander,
skovfeerne. En af skovfeerne er Puk, der er den freekke og drillende skovfe. Kerligheden, lysten og
sorgen sammenspilles ved at skovfeerne ved hjelp af magi gor at de fire unge forelsker sig pa
tveers, der gor at der ogsd dannes ulykkelig keerlighed, hvor Hermias far foretraekker Demetrios som
svigerson, mens Hermia er forelsket i Lysander. Hermia og Lysander flygter ud af Athen, ind i en
skov pé baggrund af Hertugen af Athen, Theseus er enig med Hermias far. Parret falder i sevn, Puk
bruger magi mod dem, sa nar de vagner vil de forelske sig 1 den forste person de ser. Ved et uheld
meder Lysander og Helena hinanden og Lysander forelsker sig i Helena, mens hun er forelsket i
Demetrius. Som en parallel fortelling forbereder de seks amaterskuespillere til Hertugen af Athen,
Theseus’ bryllup med Hippolyta.

Som ogséd endnu en parallel forteelling er der ogsa en fortelling med skovfeernes konge Oberon og
dronning Titania, hvor Oberon beder Puk om at fortrylle den vrede Titania til at forelske sig i den

forste person hun ser, og hun forelsker sig derfor i en af de seks amaterskuespillere Buttom.

A midsummer nights dream er for blevet oversat til grenlandsk med titlen Aasarimmi sinnattoq af
den gronlandske forfatter Kelly Berthelsen (f.1967). Aasarimmi sinnattoq er dog ikke udkommet i
bogform, men er produceret som et harespil i 2013 (Lynge,2019:83). Dog er opferelsen som en
gronlandsk teaterforestilling med grenlandske skuespillere sket for forste gang i juni 2018. I denne
redegorelse skal bemerkes at der star som en gronlandsk teaterforestilling med grenlandske

skuespillere’. Til dette er det nedvendigt at tage perspektiv til feltarbejdet i Tuukkaq Teatret.

Under feltarbejdet pa premiereaftenen pa INUIT pé Tuukkaq Teatret er det blevet fortalt at 4
midsummer nights dream ogsé er blevet opfert pa Tuukkaq Teatret i 1980’erne som Sinnattoq, der
direkte oversat til gronlandsk betyder *drem’. Dengang var der omkring tredive personer, fordelt pa
tolv eller femten nationaliteter der var med i produktionen.

Med Sinnattoq fra 1980’erne som argument er det fakta at A midsummer nights dream har veret
kendt af Tuukkaq Teatret samt skuespillerne der udspringer derfra, herunder Kleist der er uddannet

skuespiller fra Tuukkaq Teatret, manuskriptforfatteren bag Aasarisseruttoraa.

Hvordan Sinnattog er blevet opfert kan jeg ikke sige noget om, da jeg ikke er gaet ind i detaljer med

det, men maden Aasarisseruttoraa blev opfert pa er helt anderledes méde at opleve teater pa, iser
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her i Gronland. NUIS og teaterskolen opferte forestillingen ved at bruge flere rum béde indenfor og
udenfor NUIS’ bygning. Denne opforelse har ligheder med for navnte site-specific theatre,
forskellen er at opforelsen af forestillingen skete pé forskellige rum pa NUIS, bade i forhallen,
teatersalen hvor i nogle akter bliver scenen byttet ud med publikumsplads og udenfor teatrets
bygning pa parkeringspladsen. Det er et endnu et tegn pé at teaterudviklingen er ved at nd nye

hejder med nye sceniske idéer, og pa hejt plan.

2.3.3. Delkonklusion

Tuukkaq Teatrets etablering som et gruppeteater har eftervirkninger i dag. Det ses den dag i dag,
hvor jeg under mit feltarbejde begyndte at hjelpe til og havde det sjovt med dem. Det kropslige
treening og improvisationer har varet en del af Tuukkaq mantra, hvor teaterforestillinger, herunder
INUIT udviklede sig til. Kropslige trening har blandt andet udgangspunkt i laboratorieteatre,
Commedia dell arte, Grotowski og Meyerhold.

Gruppeteatre gjorde opror med arbejdsfordelingen, men i stedet begyndte alle uanset

arbejdsfordelling begyndte at producere og samarbejde om at lave en teaterforestilling.

Forestillingen Aasarisseruttoraa, originalt af William Shakespeares 4 midsummer nights dream, har
varet kendt lenge af Tuukkaq Teatret, herunder af manuskriptforfatteren Makka Kleist der er
uddannet skuespiller fra teatret. 4 midsummer nights dream er blevet opfort i Tuukkaq som
Sinnattoq 1 gruppeteatrets and med omkring tredive personer med tolv til femten forskellige

nationaliteter.

2.4. Fase 4:2011-2019

I denne fase vil min artikel fra Peripeti udgere en analyse af teaterforestillinger i nyere tid.

NUIS blev etableret som et nationalteater i Grenland 1 2011. Dette sker i1 forbindelse med at der
blev etableret en teaterlov, den forste af sin slags i Grenland.

Udvalgte teaterforestillinger vil blive gjort rede for med henblik pa at vise det serligt gronlandske’
1 ovennavnt periode.

I den forbindelse skal jeg gore opmarksom pa, at artiklen bringes i sin helhed, som tidligere naevnt,

blot med minimale justeringer med henblik pé at skabe en flydende laesning.
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2.4.1. Forholdet mellem det verbale sprog og kropssproget i udvalgte grenlandske
teaterproduktioner i 2017

”word and image together reveals oral communication in its plentitude
with the modulations of the rhythm and vigor of narration associated
with dramatization, the hesitations and pauses, the facial expressions

and repetitions, the use of songs, fixed expressions and repetitions,
and the variations in intonation.”
(Tersis et.al., 2016:7)

I dette afsnit antages det, at der er en klar sammenhang mellem den mundtlige fortelletradition og
den professionelle gronlandske teaterscene i dag, dvs. et klart indbyrdes forhold mellem det verbale
og det kropslige sprog, forstaet pa den méde, at de to former for sprog danner en helhed for
forstaelsen af de dybere lag i produktionerne. Det valgte fokus er derfor i denne sammenhang rettet
mod et nedslag i gronlandske teaterproduktioner gennem 2017, som jeg har haft mulighed for at
observere 1 Nuuk. Det interessante ligger i at undersege sammenhangen mellem det verbale og
kropslige sprog, samt om der findes et serligt grenlandsk udtryk i udvalgte gronlandske
teaterproduktioner fra 2017.

Netop om det kropslige sprog skal der ifelge den franske sociolog og antropolog Marcel Mauss
(1872-1960) tre synsvinkler til at kunne forsta kroppens teknikker; biologisk, sociologisk og
psykologisk. Disse aspekter spiller en rolle 1 vores handlingsforstaelse ud fra vaner og den kultur vi
kommer fra. De ovennavnte aspekters indbyrdes athaengighed ger, at de ogsa har indflydelse pa
vores handlinger. Handlingerne er enten habituelle eller nedarvede gennem generationer. I ethvert
samfund ved alle, og skal vide og leere hvad man skal gere 1 hvilken som helst situation. Dette
forudsetter biologiske og fysiologiske apparater som kroppen bruger til at bevage sig med. Det
biologiske og det sociale er forbundet med det psykologiske aspekt, der generelt styres af
uddannelse, og ikke mindst af omstaendighederne i livet (Mauss,1973:85f). Det vil sige at det er
muligt at ”identificere nogle helt overordnede, kulturelle og historisk betingede identiske trak:
“Each society has its own special habits” (Mauss,1973:71f). Det kan vere en mulig forklaring pé,
“hvordan vi neesten altid kan genkende “vore egne” under fremmede himle idet kroppen fungerer

som rodmetafor for det feelles kulturelle.” (Pedersen,2012:61).
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Med hensyn til ”det serligt gronlandske udtryk i fortellesituationer” tages der udgangspunkt i den
ostgronlandske forteller Esajas Kuuitses (1937-2002) kropssproglige udtryksformer, som
sammenlignes med udvalgte gronlandske teaterproduktioner.

Forestillingernes originale titler vil anvendes i artiklen, mens de danske oversettelser enten vil vaere
de officielle oversettelser eller mine egne oversattelser alt efter, om der findes officielle

oversattelser eller ikke.

Udover fokus pé det reciprokke forhold mellem det verbale og det kropslige sprog, vil fokus
ligeledes rettes mod, hvorvidt der findes et serligt gronlandsk udtryk, eller ej, i fem udvalgte

gronlandske teaterproduktioner fra 2017. Disse er folgende, som alle er udfert pa grenlandsk:

2.4.1.1. Qaammatip Ernera

Qaammatip Ernera, der pa dansk har titlen Mdnedrengen er et musikdrama der er skrevet af den
gronlandske eskimolog, forfatter og musiker, Juaaka Lyberth med Jacques Séférian Mathiessen som
instrukter og dramaturg. Forestillingen havde premiere 2. juni 2017. Handlingen udspiller sig i
Grenland i 1950-60’erne med blanding af fortiden fra for kristendommens indferelse hvor
rekvisitter som trommen, amuletten, ligesom mundtlige fortellesituationer fra fortiden vises pa
scenen. 1950-60’ernes samtid vises gennem postkoloniale diskussioner om forholdet mellem
Gronland og Danmark, hvor de @ldre gronlendere mener at den gronlandske identitet samt kultur er
vigtige, mens de yngre hellere vil uddanne sig i Danmark. Nutiden, dvs. i dag, vises gennem flere
intertekstuelle referencer til det virkelige liv ved blandt andet at vise en ung grenlandsk mand, der
ligger pa maven pa aben gade, en situation politiet ikke tager serigst*2. Forestillingen handler om
den forzldrelose gronlandske Pavia, der rejser til Danmark for at uddanne sig til bygningsingenior.
Hans bedsteforaldre og onkel, der modvilligt accepterer hans valg, synes, at den gronlandske kultur

er vigtigere end at tage en uddannelse.

Denne forestilling som Lyberth har skrevet manuskript til, har fokus pé det postkoloniale forhold i
1950-60’erne. Dette emne interesserer manuskriptforfatteren, idet han blandt andet ogsé har udgivet

en roman ved navn Godt i vej (Lyberth,2014). Bogen og forestillingen har nogle emner tilfzlles, for

32 Refererer til en episode i begyndelsen af oktober 2014 i Kabenhavn, hvor en mand med grenlandsk baggrund dede pé
aben gade pa grund af at alarmcentralen i Kebenhavn ikke tog sagen alvorligt. Helle Norrelund Serensen: “’Kritik af
dansk alarmcentral efter hjemlos gronlenders ded”: https://knr.gl/da/nyheder/kritik-af-dansk-alarmcentral-efter-
hjemlgs-grenlenders-ded (hentet 28.maj 2018)
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eksempel det at unge gronlendere rejste til Danmark for at uddanne sig. For at illustrere 1950-
60’ernes dilemma, anvendes etnosymbolske rekvisitter, som referencer til tiden for
Kristendommens indferelse, for at understrege spaendingsforholdet mellem det at blive hjemme og
dyrke kulturarven og tage ud i verden og lade sig pévirke af nyt. Den grenlandske tromme bruges

som symbol til at vise vigtigheden i at huske hvem man er, for man tager ud i den store verden.

Skuespilleren Kristian Melgaard begynder at sla pa trommen foran skuespilleren Hans-Henrik
”Suersaq” Poulsen. Scenen ligner en sangduel i de smé gronlandske samfund langs kysten for
kristendommens indferelse. Sangdueller blev blandt andet brugt som konfliktbearbejdningsmetode.
Denne metode beskriver William Thalbitzer (1873-1958, dansk eskimolog) f.eks. med, at nar der er
sket tyveri, sé& skal tyvens navn navnes i det eskimoiske samfund, mere pracist byen Ammassalik i
Ostgronland som Thalbitzer har varet pa ophold i, under sin undersegelse om sociogkonomiske
organisationer. Straffen under en trommestrid ligger i latterliggerelsen af den ’skyldige’ tyv. Pa
naste trin opferes der sangduel, som Thalbitzer ben@vner ”drum-song” og tyven geres til
midtpunkt i en musikalsk forsamling (Thalbitzer,1941:639). I dette ritual stdr opponenterne typisk
ansigt til ansigt hvor de skiftes til at tage trommen. Den der har trommen er den der geor grin med
den anden ved at sige eller synge om opponentens adfaerd mens han slér pd trommen. Den der har
trommen synger og slar pd trommen med let bejede ben, og en gang i mellem rorer han

opponentens kind med sin kind.

Den, der bliver grint mest ad af publikum, er den, der har tabt duellen. Denne form for
konfliktbearbejdningsmetode bruges i overfert betydning i Lyberths forestilling Qaammatip Ernera
i form af en blanding af en afskedsceremoni, ligesom den symboliserer accept af hovedpersonen
Pavias rejse. Thalbitzers observationer i Ammassalik 1 begyndelsen af 1900-tallet, samt maden
skuespillerne illuderer trommesang pa scenen har ligheder med hinanden, dvs. kroppens teknikker
der ifl. Mauss henholdsvis er biologiske, sociologiske og psykologiske kommer 1 spil for at kunne

forsta hvad der foregar pa scenen. Dilemmaet ligger mellem de @ldre og de yngre.

De @ldre, der i forestillingen reprasenteres af bedsteforeldrene og onklen til Pavia, synes at de
kulturelle verdier er mere vard at “uddanne’ sig i indenfor kulturen, herunder at lere at bruge fx
kajak, som Pavias far brugte som transportmiddel til at gd pa fangst. Han omkom dog under en af
sine fangst rejser og vendte derfor aldrig hjem igen. De yngre i forestillingen reprasenteres af

Pavia, der gerne vil ud at rejse og uddanne sig i de moderne og vestlige erhverv som f.eks.
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bygningsingenier. Derfor bruges den traditionelle konfliktbearbejdningsmetode i overfort
betydning. Skuespillerne i forestilling geor ligesom man gjorde i Ammassalik 1 begyndelsen af 1900-
tallet, ndr konflikter skulle bearbejdes i samfundet, dvs. de tre aspekter ifl. Mauss er i brug i denne
scene, hvor handlingsforstdelsen hos det gronlandske publikum sker pd baggrund af netop den
feelles kulturarv. Skuespillernes kropsteknikker er nedarvede gennem generationer. Pa scenen vises
det igennem at Kristian Melgaards rolle som onkel Kiiooq star i vejen for neveen Hans-Henrik
”Suersaq” Poulsens rolle som Pavia, der er pa vej til at rejse til Danmark. Pavia og Kiiooq star
frontalt ovenfor hinanden, mens de langsomt cirkulerende bytter plads med hinanden, sa Pavia kan
tage sin kuffert og rejse. I baggrunden ses Pavias bedsteforaldre Piillaat og Moortat, samt den

danske prast Christian, som alle reprasenterer samfundet, der star i rundkreds om trommedansen.

Hvis det hele var som dengang Thalbitzer undersegte samfundsstrukturen i Ammassalik, ville de
vare med til at bestemme, hvem der vinder og hvem der taber. Dette er ikke tilfzldet i
forestillingen. Derfor kigger bedsteforaldrene og praesten bare pa, mens Kiiooq udferer en
trommedans, alt imens han kigger pé Pavia. Langsomt bytter de plads i stedet for at sla kind mod
kind. At sla kind mod kind er erstattet med, at Pavia og Kiiooq bytter plads s& Kiiooq ikke leengere
star 1 vejen for Pavia. P4 denne méde bliver det gronlandske kropslige udtryk tilpasset til
forestillingen. Selvom skuespillerne i denne scene ikke siger meget verbalt, s& bruger de kroppen,

iser Kiiooq, til at signalere, hvorvidt det er acceptabelt, at Pavia rejser til Danmark.

At sl kind mod kind i de gamle gronlandske sma samfund langs kysten er en del af
konfliktbearbejdningsmetoden under sangduel, altsé en del af kampen om at vinde en duel. En duel
der er blevet til af negative grunde. Denne metode ses som noget andet i de civiliserede
vesteurop®iske lande, som Frankrig, Spanien, Italien med mere. I de n@vnte lande ses at sla kind
mod kind som en venlig gestus, mens det i de gronlandske sméskalasamfund ses som en del af en

kamp.

Det er her, at Mauss’ adskillige aspekter er vaerd at drage ind for at forsta helheden i konteksten. I
det gronlandske samfund, som andre samfund i verden, er det nedvendigt at inddrage de biologiske,
sociologiske og psykologiske aspekter for at forstd, at metoden er en del af en
konfliktbearbejdningsmetode, fremfor en venlig gestus. Det kulturelle aspekt spiller en vasentlig
rolle i forstielsen af handlinger som helhed, som i dette tilfeelde, indslaget i Qaammatip

Ernera/Manedrengen med sangduellen og kind mod kind.
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2.4.1.2. INUIT

INUIT der genremaessigt kan siges at vaere et moderne eventyr, er instrueret af Simon ”"Mooqqu”
Lovstrom og Karina Meller. Denne forestilling er en genopfoerelse af Tuukkaq Teatrets originale
klassiker med samme navn der i sin tid blev vist i 1977 for forste gang i Barrow, Alaska til den
forste Inuit Circumploar Conference (ICC) mode (Brask,1992:16f). Forestillingen havde premiere
16. juni pd Nunatta Isiginnaartitsisarfia (Grenlands Nationalteater, herefter NUIS) og blev opfort af
NUIS’ skuespillerelever som forstears prove. Ifelge folderen til INUIT forestillingen ved
premieren, handler forestillingen om menneskets frigerelsesproces fra undertrykkelse
(NUIS,2017:2). Rejsen indeberer en rejse ind 1 den gronlandske mytologi for at redde

menneskeheden.

Pa denne rejse som danner rammen for forestillingen, anvendes flere masker af skuespillerne. Disse
masker har forskellige personligheder og derefter har skuepillerne forskellige roller at spille. Ifolge
den amerikanske professor i scenekunst Richard Schechner er maskerne mere end bare masker, de
fungerer ogsd som kappe for maskebarerens identitet. Masker og lignende genstande der bruges pa
scenen er mere end bare livlese genstande. Derfor repreesenterer maskerne faktisk ogsa “’det andet
vasen” der interagerer med skuespillerne, ligesom de er gennemsyret af en styrke, der er i stand til
at transformere dem, der baerer masken (Schechner,2013:203). Det vil sige identiteten, der tillegges
masken overtages af skuespillerne, og dermed skabes der en ny identitet. Som det fremgér i min
medstuderende Broberg Damgaards BA-projekt, er masker brugt med forskellige betydninger
gennem INUIT forestillingen. De har hver isar forskellige identiteter, ligesom maden at performe

pa, skifter nar skuespillerne skifter masker ud med andre masker (Broberg Damgaard,2018:19).

Netop i denne ovennavnte forestilling er der mange masker, fordelt pa fem skuespillerelever. De
masker hvis udseende og funktioner har ligheder med grenlandske myter og sagn kommer i
forestillingen frem pd &ndemanerens rejse ind i den mytiske verden. Her meder han tre forskellige
ander; den langeermede Amo hvis hoved er stort, en dnd hvis navn ikke er naevnt i forestillingen,
men dnden prover at fange og spise &ndemaneren med ordene “kinannguujunerutit” ("Hvem mon

2

du er?”), “uppatikasiitit...nulukasiitit...” (’dine selle l&r ... baller...”), og til sidst Ajumaaq, der har
et hoved som en hund, og en krop som en kvinde. Den trefingrede ands arme og ben er sorte til

henholdsvis albuer til fingerspidser der indikerer at figuren har merke magiske krefter, hvor den
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sorte farve refererer til sort blod, og kna. Amo ger ikke meget for at fange andemaneren, men
anden hvis navn ikke n@vnes, samt Ajumaaq prover at fange andemaneren, men &ndemaneren
kaemper ved at bruge sin kraft, og holder dem pé afstand med udstrakte arme ud til siderne.
Scenen med &nderne, deres udseende og egenskaber ligner den grenlandske andemaner Maratses
hjelpeander som den gronlandske tegner, maler og forfatter Jens Rosing (1925-2008) navner i sin
artikel "Maratses nye hjelpeand” (Rosing,1960:169fY). I artiklen som ifelge Rosing foregér i
slutningen af 1800-tallet, altsa for Rosing selv blev fodt, er der en redegorelse for Maratses

andemanerseance i en tervehytte. En efter en kommer dnderne frem.

Den forste, der kommer frem er Ungaartertoq (“en, der lyder som en baby”), en &nd der har krop og
hoved som et spaedbarn: ” (...) hver gang, tilhgrerne efterlignede dens rab, svaevede den omgiende
hen til vedkommende, men et andet rab fra rummets modsatte kant aendrede dens bane. Saledes
holdt tilhererne Ungartertoq?® fra livet og flygtede nar den kom.” (Rosing,1960:171). Den navnlgse
and 1 forestillingen kan vare en fortolkning af Ungaartertoq, fordi skuespilleren er ifort en meget
kort version af den traditionelle gstgrenlandske kvindeanorak, lige nok til at dekke barmen. Ud
over den korte kvindeanorak er skuespilleren ifort sorte gamacher og sort top, dvs. med samme
baggrundsfarve som pa scenen. Dette kan associeres til Ungaartertoq der sveever rundt i huset under
ovennavnte Maratses &ndemanerseance i slutningen af 1800-tallet. Masken som bruges pé scenen,
bestar af en halvmaske der gar til lige under nasen, samt noget der ligner et kraftigt papir der
forsterrer masken hele vejen rundt, sa det far form som et stort hoved. Fra munden er der malet sort
ned til hagen, som illuderer savl fra et spaedbarns mund. Den samme metode bruges til de to andre
ander Amo, der har lange arme og stort hoved. Maratses &nd Amo har de samme egenskaber, og
Amos visne krop (Rosing,1960:171) udtrykkes med at skuespilleren har en lang kjolelignende las
top/kjole pa. Ajumaaq, der har et hundehoved og en kvindekrop, hvis arme er sorte fra albuerne til

fingerspidserne, og fra knaene til fedderne.

Nér disse ander er brugt pd scenen er det naturligt at teenke, at inspirationen kommer fra den
traditionelle gronlandske kosmologi. Som nevnt tidligere argumenterer Mauss for, at der er tre
tilgange til forstaelse af "kropsteknikkerne, den biologiske, sociologiske og den psykologiske. I
forestillingen kommer alle tre tilgange til udtryk, forstaet pa den made, at skuespillerne bygger pa

den kulturelle socialisering gennem opvaksten, herunder den grenlandske mytologi, sdvel som de

33 Gammel retskrivning for Ungaartertoq
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tilleerte psykologiske processer gennem skuespilleruddannelsen. Skuespillernes kropsbevagelser (jf.
det biologiske aspekt), og det sociale kommer til udtryk ved, ud fra de nedarvede handlinger og
vaner, at de ved hvad de skal gere for at publikum kan genkende dem som &nder. For umiddelbart
at kunne forsta deres handlinger er det nedvendigt for tilskuerne at have et minimum af kendskab til
den grenlandske mytologi, fordi skuespillernes goren og laden er kulturelt og historisk betinget — og

det forudsaetter kendskab til blandt andet den grenlandske mytologi.

2.4.1.3. Juulimaaq Nannullu Anersaava

Juulimaaq Nannullu Anersaava der frit kan oversettes til ”Julemanden og Isbjernens Sjal” er et
musikdrama for hele familien med bern fra 6 &r som malgruppe. Denne forestilling er en
bearbejdning af den danske forfatter Bent Hallers (f.1946) bernebog “Historien om Julemanden” fra
2004, med canadiske Nalle Laanela som instrukter. Forestillingen havde premiere 24. november pa
NUIS. Handlingen udspiller sig et sted i Grenland pé arets leengste nat kaldet Ullukinneq
(:vintersolhverv), hvor seskendeparret ani, der betyder storebror til en lillesoster og naja, der
betyder lillesoster til en storebror, skal redde verden ved at hente solen tilbage fra Innersuit.
Innersuit er menneskelignende veasener der ifolge gronlandsk mytologi bor ved strandkanten under
jorden, ogsa kaldet Ildfolket, der bl.a. er karakteriseret ved, at de ikke har naeser. For at redde solen
skal seskendeparret pa en farefuld tur for at mede julemanden som kan hjelpe dem. P4 rejsen
bruger de en traditionel nordgrenlandsk hundeslede, og bruger stjernerne som kompas. Undervejs
meder de en isbjernesj&l, en indvoldsreverske og julemanden. De bor i en tervehytte med hele

familien i tre generationer.

Hele forestillingen blander bade traditionelle inuitfortellinger som f.eks. Innersuit, den traditionelle
leveméade fra for europaerne kom til landet, ved blandt andet at fortaelle at de bor i en tervehytte,
samt andre ikke-grenlandske elementer fra forskellige klassiske eventyr, sdsom julemanden som jo
er kendt over hele verden. En tydelig sammenblanding af traditionelle inuit fortellinger og
internationale klassiske eventyr er f.eks. 'den fortryllede amulet' som er en af grundene til den
farefulde rejse som seskendeparret er pa. Seskendeparret skal forst finde den fortryllede amulet for
at kunne redde solen og dermed verden. Til at begynde med, ser seskendeparret en blodpel mens de
er ude, der hvor de voksne havde forbudt dem at faerdes. Hurtigt og lidt bange vender de tilbage til

deres torvehytte, men bestemmer sig for ikke at sige noget for at undgé at fi skeeldud.
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Kropssproget i denne forestilling er generelt enkelt og bernevenligt, skuespillerne Kimmernaq
Kjeldsen der spiller naja, samt Hans-Henrik "Suersaq" Poulsen der spiller ani, viser tydeligt for
eksempel méden at kere pa hundeslade i Nordgrenland. Denne made kaldes for alupaarneq® hvor
kvinden sidder pa sleeden, mens manden lgber lige bag hundesleden®®. Denne form for
hundeslaedekeorsel er en del af den gronlandske kultur som transportmiddel om vinteren. Alupaarneq
vises pa den traditionelle méde pa scenen, det vil sige, Kjeldsen sidder pa slaeden, mens Poulsen stér
bag ved sleden, og lader som om han leber. Nogle gange tager han 'pauser’ fra at lobe ved at sta pa
kanten af sledens kant bagved, samt at tage slaedens stander med begge heender. I nogle tilfaelde
lader han overkroppen vippe mod slaeden for at piske hundene med en pisk for at de skal lgbe
hurtigere. Denne méde at kere pd hundesleede gentages flere gange i labet af forestillingen.

Denne form for transportmiddel har varet brugt i rigtig mange 4r, og findes i mange grenlandske
myter og sagn, for eksempel i fortellingen om Manguaraq, hvor rejsen til manen foregér med
hundeslade, som i gvrigt blev lavet som komisk teater, i hvert fald findes manuskriptet til det,
skrevet af den gronlandske forfatter Villads Villadsen i 1977 i bogen “Isiginnaartitsissutit pingasut”
('tre teaterforestillinger™). Det vil sige, at hundeslaede har varet en del af den gronlandske kultur og
levemade i rigtig lang tid og beveagelserne i handtering af slade og hunde er saledes genkendelig

for et gronlandsk publikum, ogs& udenfor hundesladedistrikterne.

For at vende tilbage til Juulimaaq Nannullu Anersaava, er det en selvfelge for folk der har viden
om den grenlandske kultur, at forsta hvad skuespillerne gor pa scenen, selv nér bevagelserne
formaliseres pa en abstrakt méade. Det vil sige, skuespillernes performance hanger sammen med det
specifikt genkendeligt gronlandske, ligesom det vil vaere genkendeligt for hele det arktiske omrade,
hvor andre Inuit deler samme kulturforstéelse, forstiet ud fra ovennavnte Mauss tre tilgange — blot

ved brug af nogle fa rekvisitter og genkendelige virkemidler.

34 Netredaktion: ”Arnat meeqqallu qimusserrattut”: http://dev.sermitsiag.ag/kl/node/100004 (10. juli 2018, kl.16:36).
Der er blevet forsogt at lede efter littereere kilder til mere pracise beskrivelser af alupaarneq. Det nermeste der er at
finde er et billede fra den grenlandske nyhedsside www.sermitsiag.ag linket ovenfor fra 2011. Den gamle retskrivning
for alupaat "alupait” ferte til to fund, i henholdsvis gamle aviser Atuagagdliutit og Avangnamiok. Begge udgav to
forskellige fortellinger fra nordgrenland i 1957, begge skrevet af Martin Nielsen. Han nevner alupaat i begge
forteellinger, men gar ikke rede for betydningen af ordet.

35 Oqaasileriffik: “alupaarpoq”: https://oqaasileriffik.gl/ordbog/?lex=121579 (10. juli 2018, kl. 17:32) Den narmeste
forklaring pé ordet alupaarneq er alupaarpoq i verbalform. Der stér folgende i den danske betydning: "har sin kone
med pa slaeden". Forklaringen er dog mangelfuld, idet der ikke geres rede for hvor manden er. Nér der kares
alupaarneq, er det normalt at manden laber lige bag slaeden, hvor han hurtigt kan tage sleedens skatft, eller lobe lidt
hurtigere for at satte sig pa sleden foran kvinden.
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Madet med Isbjernesjalen foregar efter en af de gange naja og ani er steget af sleden, meder de
isbjernesjelen, der spilles af Majbritt Bech. Hun spiller bade isbjernesjelen, julemanden, samt
indvoldsreversken fra den grenlandske mundtlige fortelletradition. I scenen med medet af
indvoldsreversken®® kommer indvoldsreversken ud blandt publikum. Lige for hun kommer ud,
henvender Kjeldsen sig, mens hun stadig spiller rollen som naja, direkte til publikum, der primaert
er bern der sidder lige foran scenen, ved at ga delvis ud af rollen. Her bruges den Brechtianske
Verfremdungseftekt, der kendetegner at skuespilleren socialt og politisk er bevidst om sin rolle.
Denne gér ikke helt ind i rollen, men gestikulerer, synger eller siger noget der indikerer, at han/hun
tilkendegiver sin egen mening (Schechner,2013:181). Lige netop det gor Kjeldsen, da hun advarer
de mindste bern foran scenen om, at der lige om lidt kommer en indvoldsreverske der maske kan
virke lidt uhyggelig, og at hun kommer ind blandt publikum. Kjeldsen peger i retning af hvorfra
indvoldsreversken skal komme ind pa scenen og videre til publikum. P4 denne méde gor Kjeldsen
lige praecis som den gstgronlandske forteller Esajas Kuuitse (1937-2002) nar han begynder at
forteelle. Nar han gestikulerer s@tter han karaktererne og begivenhederne langt ud til siderne, bade
til venstre og hejre, og endda bag tilhererne. Nar Kuuitse fortaeller har han teknisk og bevidst fuld
kontrol over sine tilharere. Disse bliver ligesom publikum i et intimteater, der folger med i morket
udenfor rampelyset (Tersis et.al.,2016:48). I forestillingen kan det derfor siges at selve den omtalte
scene er lavet med udgangspunkt i fortelletradition, hvor Kjeldsen kontrollerer og advarer
publikum, at indvoldsreversken vil komme ind fra bag scenen, ud pé scenen og ud i merket blandt

publikum, udenfor rampelyset.

2.4.1.4. Angutivik

Den Gronlandske Mand er den danske titel pd forestillingen Angutivik. Forestillingen er et drama
der viser mands folelser i dagens Gronland. Forestillingen havde premiere 8. september pd NUIS
og er skabt i samarbejde mellem Teater FreezeProduction og NUIS. Teksten er skrevet af den
gronlandske forfatter Niviaq Korneliussen og med danske Hanne Trap Friis som instrukter. Der er
14 forskellige tableauer med hver deres synspunkt pd mandenes liv, med eksempler pé dromme,
kaerlighed, sorg, glaeder og seksualitet. Disse bliver fremfort af fire grenlandske skuespillere Hans-

Henrik ”Suersaq” Poulsen, Miki Jacobsen, Klaus Geisler samt Kristian Mglgaard. Senere 1 foraret

36 En indvoldsreverske findes i mange grenlandske myter og sagn som bdde en kvinde og uden ken, heriblandt
forskellige Manguaraq versioner. I hovedtrak skal hovedpersonen i en myte passe pa for ikke at grine, mens
indvoldsreversken prever at f4 hovedpersonen til at grine. Hvis hovedkarakteren griner bliver vedkommendes indvolde
spist af indvoldsreversken (Rink,1982:87; Rasmussen,1979:211%,30,33; Kaalund,1980:37)
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2018 har holdet veeret pa turne rundt i Danmark samt Fargerne, som blev godt modtaget i begge
lande?®”. T Danmark havde forestillingen premiere 8. maj som dansksproget forestilling i
modszatning til den grenlandske premiere, der foregik pa grenlandsk. Det lykkedes at fa oversat den
eneste feraske nyhed om Den Grenlandske Mand jeg fandt pé nettet. Forestillingen skulle vises i
Tjo0pallurin (Den Feeraoske Nationalscene) i Thorshavn pa Faergerne. Nyheden beskriver
udelukkende forestillingen i hovedpunkter, som allerede er naevnt her i nervarende artikel. I en
samtale med en af skuespillerne, Miki Jacobsen, fortalte han, at de blev rigtig godt modtaget pa
Feroerne, med stdende applaus. Blandt publikum var ogsd nogle grenlendere, som bidrog til at

stemningen blev mere afslappet blandt publikum?3.

Der er som allerede naevnt 14 forskellige situationsscener inde i selve forestillingen, hvor langt de
fleste handler om manden i dagens Grenland, hvor det mere mytologiske og sagnomspundne ikke er
i fokus (se Kuhlmann, 2018 i nervarende udgivelse). For at holde fokus pa det serligt gronlandske

kropslige og verbale udtryk, er der to scener, der er veerd at naevne i denne kontekst.

For det forste er rensdyrjaegerscenen mest fremtraedende. Den gronlandske skuespiller Klaus
Geisler spiller rollen som rensdyrjaeger. Han forteller om naturen omkring sig, maden at tage
gevaret og tage sigte pa et rensdyr, méden at f1a et rensdyr uden at bruge kniv, myggenes plagen og
mdden at tage det parterede dyr pd ryggen. I sin performance udtrykker han sé levende, helt ned i
detaljen, rollen som rensdyrjager i en grad, at man tror pé hans rolle, fordi han lever sig helt ind 1
rensdyrjaegerens univers, som er genkendeligt for saerligt det gronlandske publikum. Nér en
skuespiller lever sig ind i rollen er der forskellige grader at gé ind i rollen pa. I denne scene spiller
han pa en realistisk méde selvom de genstande han lader som om han bruger, er imaginare. Ved en
realistisk méde at spille skuespil pé, er det mest fremtredende kendetegn at rollen der spilles er
baseret pé det virkelige, genkendelige hverdagsliv (Schechner,2013:177ff). Netop med det
udgangspunkt spiller Geisler rollen som rensdyrjeger, baseret pa traditionelle rensdyrjagtmetoder
og adfeerd. Den grenlandske skuespiller og preest Niels Platou® (1927-2005) beskriver disse

metoder og jagtadfaerd i et dagblad Atuisoq i 1985, i en artikel der kan oversattes med ”Nér man

37 Karsten Sommer: ”Succesforestillingen Angutivik kommer til fergerne:
https://knr.gl/da/nyheder/succesforestillingen-angutivik-kommer-til-f%C3%A 6r%C3%B8erne (hentet 10. juni 2018).
38 Den korte samtale fandt sted foran NUIS 12. juni 2018

39 Platou havde i ovrigt en af hovedrollerne i den forste danske farvefilm Qivitog (1956). Han havde rollen som den
gronlandske fanger Pavia, der bliver gjort til grin da han prever at fiske uden held. Derfor prever han at gé til fjelds for
at blive fjeldgeenger, men vender tilbage ved hjelp af Poul Richard, der havde rollen som bygdebestyreren Jens
Lauritzen
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har veret vant til rensdyrjagt fra barnsben af”. I artiklen beskriver Platou udferligt pa grenlandsk
hvilken adfzerd man ber udvise under rensdyrjagter, punkt for punkt. Ligeledes nummererer han
nogle ord, der direkte refererer til rensdyrets anatomi, hvilken slags et rensdyr er, og maden at

tilberede mad pa en flad sten m.m. (Platou,1985:8f).

Med andre ord, en manual til hvordan man gar pé rensdyrjagt og med en tilherende ordliste. Det er
typisk for 1970’ernes og 1980’ernes beskrivelser af materialkulturen: *manualer’ til kajakbygning,
konebddsbygning, bygning af tervehuse, jagtbeskrivelser og andre traditionelle mader at gore dette
og hint pd — 1 en tid, hvor samfundet var under rivende teknologisk udvikling og man frygtede, at
den *gamle’ kultur ville forsvinde. 40-50 ar efter er 'manualen’ igen aktuel; Geisler folger mere
eller mindre Platous beskrivelse om rensdyrjagten, men i modsatning til Platous beskrivelse pa
skrift, udtrykker Geisler med hele sin krop den tilsvarende jagtbeskrivelse. Det vil sige, selvom han
spiller pé en realistisk méde, s& bruger han ogsa en Brechtiansk made at spille pa. Kendetegnet ved
spillemaden er at skuespilleren delvis gér ud af rollen, og kommentere situationen eller handlingen
pa scenen (jf. Schechner,2013:181).

I det hele taget tager Geisler udgangspunkt i et hyperrealistisk formsprog til at formidle sin
forteelling. Hans imiterende bevegelser er genkendelige for enhver rensdyrjaeger, og gor det nemt

for publikum at forstd hvad han ger, ogsa for dem der ikke har erfaring med rensdyrjagt.

For det andet, er der ogsa en ’pause/skifte’ scene, hvor de fire skuespillere overraskende laver en
scene med maskedans performance der pa gronlandsk hedder uaajeerneq. En uaajeerneq
performance har flere forskellige kategorier. Jens Rosing (1925-2008, grenlandsk tegner og
forfatter) neevner fire forskellige kategorier i sin artikel, og faelles for dem alle er at publikum
forventer underholdning og latter. For at tage eksempel 1 Rosings beskrivelse af en nalikkatteeq
performance*” som han oplevede i @stgrenland, s& er underholderens ansigt, der er malet med sod
og tran, sneret op med remme, samtidig med at han har en spilepind i munden. Héret er sat op i en
hartop der beveager sig i takt med underholderens kropsbevagelser. Usammenhangende ord og
lyde raller ud af ham, mens det hele er akkompagneret med en tromme. Med sin dans bevager og
vrider han kroppen, mens han prover at fa publikum til at grine, hvor det hele til sidst eksploderer i

latterbrel (Rosing,1957:2411).

40 En af de fire kategorier indenfor uaajeerneq performances som Rosing beskriver i sin artikel.
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Rosings beskrivelse af denne performance har nogle feellestraek med skuespillernes performance pa
scenen. De fire skuespillere danser som allerede skrevet maskedans. Det eneste der precist
modsvarer Rosings beskrivelse af uaajeerneq performancen i denne forestilling, er at skuespillerne
beveager og vrider kroppen, ligesom i en traditionel maskedans underholdning. Dog er der fornyelse
i uaajeerneq performansen pa scenen. Fornyelsen af maskedansen (jf. Rosings redegerelse) kommer
til udtryk 1 at de fire skuespillere ikke maler deres ansigt med sod og tran, de bruger heller ikke rem
til at snere ansigtet med. De har ingen spilepind i munden, ingen hértop, ingen usammenhangende
ord og lyde der raller ud af dem, og ingen tromme. De er alle sammen ifort urbane blé jakkesat og
sort T-shirt inden under. Til gengeld er deres maskedans performance helt igennem genkendeligt,
ogsa selvom de ikke bruger masker og sod og tran i ansigtet. For at tage udgangspunkt i Mauss’ tre
tilgange, sa kommer det biologiske, psykologiske og sociologiske i spil for at kunne forsta
maskedansen der er vist pa scenen. Deres handlinger har nogle identiske trek med den traditionelle
maskedans, der er nedarvet gennem generationer. Derfor er deres handlinger genkendelige hos
mange, hvis ikke alle gronlendere, der har set forestillingen bade i Greonland, Danmark og
Fereerne. Deres performance skal forstas som et kodet skuespil (der pé engelsk betegnes som
codified acting). Denne udtryksform er baseret pd semiotisk systematiserede gestikulationer,
beveagelser, sange, kostumer, make-up, og drama (Schechner,2013:183). For at publikum kan forsta
helt hvad der foregar pé scenen, skal de have forhandsviden om, hvorfor skuespillerne gor som de
gor. I dette tilfaelde, vil det grenlandske publikum vide, at det drejer sig om en grenlandsk
maskedans, ogséd selvom de er ikledte bla jakkeset. Maskedanseren danser og gar blandt publikum
med bgjede ben, rank ryg, ger store gjne, lave forskellige skave og sjove ansigter, ligesom de
bevager armene umotiveret. Bide mand og kvinder kan danse maskedans, og nar de gor det, er det
som regel 1 bar overkrop og korte bukser. Men i nyere tid er maskedanserne, som i gvrigt er blevet
genoplivet og sat pa den kulturelle dagsorden i Grenland igen af Tuukkaq Teatret i midten af

1970’erne, ifert sorte tetsiddende trogjer hos kvinderne.

For i tiden lavede man masker af enten skind eller tree, og maskerne havde forskellige egenskaber
alt efter om der er ceremonier, underholdning, "andemaningslege" med mere (Kaalund,1980:35).
En enkelt made at forandre ansigtet pa, har veret at smore lampesod 1 ansigtet og bruge snor over
kinder og nase til at forvreenge ansigtet til ukendelighed. I &ndemaningsceremonier maler
andemaneren sit ansigt til ukendelighed for at beskytte sin identitet mod en mulig havn fra &nderne

senere (op.cit.:35).
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For at vende tilbage til Angutivik/Den Gronlandske Mand, sé er skuespillerne som sagt ifort
jakkesat, og ikke det traditionelle 'kostume og make-up' (jf. codified acting). Set pd baggrund af
forestillingens nutidige fremstilling af den grenlandske mand, hans rolle i samfundet, hans folelser i
det nutidige/moderne samfund, kan det teenkes at maskedansscenen med de fire skuespillere 1
urbant tej viser en form for en ”scenisk udvikling af maskedansen”, som Kuhlmann pipeger (se
Kuhlmann,2018 i nervaerende udg.). Det, der afviger fra den traditionelle gronlandske maskedans
pa scenen, er selve den ’sceniske udvikling” af maskedansen. Denne sceniske udvikling kan dog
medfore en fremmedgerelse i forhold til den traditionelle kultur — jf. handlingsforstaelserne hos

Mauss.

Nér publikum har viden om grenlandsk kultur og tradition kan de fortolke sig frem til at
skuespillerne *danser maskedans’, dog ikke i traditionel forstand. Man kan derfor argumentere for,
at det kan virke som en fremmedgerelse af den traditionelle kultur. Det medferer at underholdning,
der er baseret pa grenlandsk kultur og tradition, i dette tilfelde den omtalte *'maskedans’, derfor
ikke rigtigt giver mening. Dette kan dels skyldes, at de mytologiske og sagnomspundne
forteellinger, som ofte bliver vist og fokuseret pd i flere teaterforestillinger (ogsé navnt i
narvaerende artikel), ikke er 1 fokus 1 Angutivik; dels kan det ogsa, set i betragtning af at Angutivik
har som tidligere nevnt fokus pd den moderne og nutidige mand, vaeret hensigten at vise kulturelle
rodder gennem den ’scenisk udviklede’ maskedans pa en ny og anderledes méde, der samtidig er

genkendelig hos det gronlandske publikum.

2.4.1.5. NAIPs amaterteaterforestilling

NAIPs der star for Nuummi Aliikkusersuisartut Isiginnaartitsisartullu Peqatigiiffiat, herefter NAIP.
Dette kan oversattes til ”foreningen for underholdere og skuespillere”. NAIPs
amaterteaterforestilling uden navn er et parodisk og samfundskritisk underholdningsshow, der
optages og vises i det nationale TV nytarsaften efterhanden hvert ar de sidste tre til fem ar.
Forestillingen havde premiere i Katuaq 11. november 2017. Hvem der har instrueret stykket
fremgar ingen steder, men formodentlig har holdet gjort det i samarbejde; fundet idéer til stykket,
og kollektivt instrueret det hele. Selvom NAIP’s navn lyder til at vaere for alle underholdere samt
skuespillere er det kun for amaterteaterskuespillere. NAIP er en amaterteaterforening der blev

etableret i 1959 1 Nuuk.
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Et amatorteater samt amaterskuespillere skal ifolge Kaj Nielsen forstds som en gruppe mennesker,
der laver komisk teater i fritiden, baseret pa fritidsinteresse (Nielsen,1950:13). NAIPs medlemmer
er ikke professionelle skuespillere, ligesom NAIPs forestillinger heller ikke kan siges at vaere
professionelle. Medlemmerne af NAIP medes ifelge deres hjemmeside*! (sidst opdateret i 2014),

tirsdage og torsdage, begge dage fra klokken 19:00 til 22:00. I de navnte dage danser de polkadans.

Polkadans er en del af deres forestillinger, der efterhanden er til stor underholdning for publikum,
og danserne teller bade voksne og barn. Publikum begynder at klappe i h&nderne, rives med og
jubler af gleede nar medlemmerne begynder at danse polkadans pa scenen. I den forestilling, som
jeg overvaerede, dansede de polkadans tre gange, i forste omgang var det udelukkende bern, der
dansede. Bade anden og tredje gang var der badde voksne og bern i to omgange lige efter hinanden.
Bemarkelsesvardigt er det, at pigerne er ifert lar- og knaelange versioner af mandenes traditionelle
hvide anorak, nogle af dem er rode med ulu’er (den arktiske kvindekniv) som menster forneden. De

lidt ldre pigers version er i mork lilla med hvide kanter.

NAIPs amatorteater har ligheder med revy, hvor begrebet ifolge Carlo M Pedersen er aktuelle
begivenheder der passerer revy i en satirisk og ironiserende form (Pedersen,1950:316). [ revy er
satire og ironi en vaesentlig del af forestillingerne. Mens Pedersen skelner mellem
amaterteatergruppe, der bestar af individer, der malbevidst og systematisk arbejder med komedie og
tragedie, er revy mere flagrende og tilfaeldigt, med enkelte genstande, festlige rammer og linjer der
viser det miljo man vil fremstille (op.cit.:316ff). I NAIPs tilfelde bliver amaterteater og revy
blandet sammen, hvor NAIP malbevidst laver komedie pd baggrund af aktuelle begivenheder og

hvad der er foregdet i samfundet indenfor det sidste &r.

Begrebet amaterteater kommer til udtryk ved at NAIP laver shows, der er baseret pa drets
begivenheder og viser dem pé en komisk, satirisk og ironisk made der minder om revy. For at tage
eksempler fra forestillingen laver NAIP en parodisk fremstilling af sprengningsulykkerne i Nuuk,

der skete med korte mellemrum, bade den 9. september*? og 21. september*’. Den forste

41 NAIP: http://www.naip.dk/html/Sungiusartarfiit.html (hentet 3.juni 2018, k1.18:54)

42 Jonas Fievé: ”Spraengning. Svemmehal bombarderet med sten”: https:/knr.gl/da/nyheder/sv%C3%B8mmehal-
bombarderet-med-sten (hentet 10.juni 2018, kl. 18:10)

43 Jorgen Schultz-Nielsen: “Politiet efterlyser vidner til nyt spreengnings-uheld”: http:/sermitsiaq.ag/politiet-efterlyser-
vidner-nyt-spraengnings-uheld (hentet 10.juni 2018, kl. 18:12)
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sprengningsulykke medferte skade pd svemmehallen Maliks store ruder, der gik i stykker, fordi en
stor sten gik igennem. Den anden ulykke skete i den anden ende af byen, hvor en container blev
odelagt. Begge ulykker medferte heldigvis ingen personskader. Disse bliver vist pa scenen med fa
genstande, sglvpapir der er krollet ssmmen bruges som sten, rede polser skal imitere
dynamitstenger, som stikkes ned i jorden i massevis “fordi, sa bliver vi hurtigere faerdige**.
Trykluftsbor er lavet af en blender, stangen er af kosteskaft og et stykke trae er klistret til skaftet
med klisterband. Nér en af de to mand der forestiller at veere bygningsarbejdere, trykker pé
“trykluftsboret” kommer der en genkendelig lyd fra en blender, der skal illudere et rigtigt
trykluftsbor. Da *mineren’ der trykker pa “trykluftsboret” lader som om han trykker pa et rigtigt
bor, og til stor morskab for publikum begynder at ryste over hele kroppen med let bejede ben, mens
han holder pd det imaginare trykluftsbor. Da ulykken sker kommer der to mennesker ud fra et bord
der er dekket med en lang hvid dug sé det ikke er muligt at se, hvad der er under bordet. Bordet
skal muligvis referere til containeren, der blev skadet ved den anden sprengningsulykke (jf.
ulykken 21. september). Den ene der kommer ud fra bordet er skadet, mens den anden sender ’live’
pa de sociale medier, uden at teenke pa at hjelpe den tilskadekomne. Hele denne scene er tydeligvis
godt indevet og gennemtankt op til forestillingen, der svarer til amaterteater, men selve revy-
aspektet kommer til udtryk ved at NAIP laver en ironisk udgave af ulykkerne i festlige rammer,
foran et publikum der morer sig over alt, der vises pa scenen. Her skal bemarkes, at
sprengningsscenen er et genkendeligt fenomen overalt i Grenland, hvor der bygges - lige siden
efterkrigstiden, hvor man gik i gang med en massiv moderniseringsproces. Forskellige generationer
har saledes lige siden forskellige erindringer knyttet til lyden af trykluftsbor og spraengninger af
field.

Man kan sammenligne denne parodiske scene med den traditionelle fortellesituation, hvor gode
fortzellere for i tiden blev inviteret til feelles aktiviteter pd bopladserne. Til disse kollektive
aktiviteter pd bopladserne herte parodi eller provokation ogsa til underholdningen, hvad enten der
var tale om komiske, satiriske, ironiske eller parodiske imitationer af sig selv, af andre eller af hele
situationer (jf. Tersis et.al.,2016:11). Man kan saledes sige, at NAIP har viderefort traditionen 1

fornyet form.

4 Egen oversattelse oversat fra mine egne noter fra forestillingen
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2.4.2. Delkonklusion

Handlingsforstaelse kommer an pa om kropsbeveagelserne er genkendelige for specifikke samfund
og kulturer, hvor det biologiske, sociologiske og psykologiske kommer i spil for selve forstaelsen af
handlinger. Det samme princip bruges derfor ogsa til at forstd grenlandske teaterforestillinger fra
2017. Selvom mange af de traditionelle og gronlandske symbolske elementer i de sete
teaterforestillinger er genkendelige for publikum, er der ogsé fornyelser i dem.

De kulturelle symboler kommer til udtryk ved fx overferte kulturelle betydninger i Qaammatip
Ernera i form af trommen som konfliktbearbejdningsmetode. Denne metode bliver brugt anderledes
end 1 traditionen, forstdet som den forkoloniale periode, og bruges i stedet til at vise accept af den
yngre generations vilje til at rejse udenlands for at uddanne sig. At sld kind mod kind som ogsé er
en del af den traditionelle sangduel der er erstattet med at bytte plads, kan fortolkes pa mangfoldige
madder alt efter hvor man befinder sig i verden, derfor er det vigtigt at have viden om specifikke

kulturelle handlingsforstaelser.

At bruge masker ved forskellige lejligheder har veret en del af den grenlandske kultur. Det bruges
ogsa i teaterforestillinger fra 2017 bade set med performative egenskaber, og set med den

traditionelle brug af masken. Set med performative egenskaber anses masker for det andet veasen.

Den performative egenskab kommer til udtryk i /NUIT, hvor skuespillerne flere gange skifter
maske for at skifte scenisk identitet. Inde i selve handlingen i INUIT, er der masker der er lavet med
inspiration i den grenlandske kultur, hvor tre skuespillere iforer sig masker og maskernes tillagte
egenskaber. Set ud fra et gronlandsk traditionelt perspektiv har masken veret en metode til at gore
sig ukendelig for &nder under andemaning. Det traditionelle ved at bruge masker i Grenland,
kommer til udtryk ved en scenisk udvikling i Angutivik, hvor skuespillerne ikke er ifort masker eller
maling. Dette kan blandt andet fore til fremmedgerelse af den grenlandske traditionelle kultur, men
at det ogsa alligevel giver mening for den grenlandske tilskuer at forstd hvad handlingen gér ud pa.
Denne made er en scenisk udvikling, som ogsa kan siges at blive brugt i NAIPs
amaterteaterforestilling, selvom genren ligger indenfor revy, og derfor er satire og ironi pr.
definition del af genren. Det kan dog ogsé ses som en scenisk udvikling af den traditionelle
fortaellesituation hvor store fortellere ofte blev inviteret for at fortelle historier til stor

underholdning for tilhererne.
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Der er ikke kun sceniske udviklinger med hensyn til traditionelle egenskaber. Médden at handtere
hundeslaedekorsel er der stort set ikke forandret ved, men hele handlingen blander traditionelle
myter og sagn sammen med klassiske eventyr til at danne rammen om forestillingen pé en sjov og

underholdende méade.
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3. Teaterloven i Gronland og ekonomiske rammer
I dette afsnit vil der blive gjort rede for teaterlovgivningen i Grenland. Disse sammenspilles med de

okonomiske rammer som NUIS er pélagt.

3.1. Teaterloven

Teaterloven blev vedtaget som “Inatsisartutlov nr. 23 af 18.novmeber 2010 om teater”, og tradte i
kraft per 1.januar 2011. Den er fordelt pa seks kapitler og er pé tre sider. Linket til hvor loven kan
findes er skrevet som en fodnote i den indledende del af nervarende projekt.

Bemeerkninger til lovforslaget vil ogsé blive brugt i naerveerende afsnit®.

Indstillingsberettigelse til bestyrelsen for NUIS samt indsattelse af bestemmelse om

ansettelsesforhold blev @ndret 12.juni 2019, og tradte i kraft 1.august 2019.4

Loven definerer en professionel scenekunstner vaerende som “en uddannet skuespiller eller anden
scenekunstner samt en skuespiller eller anden scenekunstner, der gennem en flerarig aktiv udevelse
pa et hejt kunstnerisk niveau har nydt anerkendelse.” Til modsatning til den professionelle
scenekunstner er amator scenekunstner en “der i sin fritid optreeder med scenekunst’™’,

Scenekunst er alle former for kunstneriske optraedener.

I bemerkningen stér der folgende:

”b) Den overordnede baggrund for lovforslaget:

Sikring af grenlandsk scenekunst og teatervirksomheden og ensket om at fremme og
videreudvikle disse har indgiet i sivel Naalakkersuisuts som Inatsisartuts kulturpolitiske
prioriteringer i flere ar. Teater blev udstukket som et indsatsomréde i kulturredegerelsen fra 2004 og i
daverende Naalakkersuisuts aftale med Kulturradet i 2006 om prioriteringer pa kulturomrédet. I
Naalakkersuisuts koalitionsaftale for perioden 2009-2013 er det anfort, at Naalakkersuisut vil
feerdiggere arbejdet vedrerende en ny teaterlov.

Seerligt nzervaerende i den kulturpolitiske debat er muligheden for etablering af et nationalteater
som institution: Et teater, der kan vaere hovedhjornesten i gronlandsk teater-kultur som
inspirator, radgiver, udvikler og optraeder.” (side 1 pa loven) (mine bemerkninger,ABJ)

4 Bemerkninger til lovforslaget kan leeses pé dette link: http://lovgivning.gl/-/media/lovfiler/2010/forarbejder/L_nr 23-
2010_bemaerk dk.ashx (hentet 7.januar 2020)

46 Lovandringerne kan lases pa dette link: http:/lovgivning.gl/lov?rid={7987D3E2-F9B6-4BB2-8B1E-
907A753FECF9} (hentet 7.januar 2020)

47 Se ovennavnte link, side 1
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I ovennavnte citat er det klart at Naalakkersuisut og Inatsisartut er klar over at der har veret
kulturpolitiske debatter og prioriteringer op til &rene for etablering. Det ses igennem

kulturredegorelsen fra 2004 samt Kulturrddet fra 2006.

”Ved at etablere Gronlands Nationalteater med en bestyrelse soges en mere fleksibel udfyldelse af de
okonomiske rammer og en hoj grad af selvstyring. Der er herved ogsa tilsigtet en politisk
uafhaengighed i relation til teatrets ledelsesmaessige, driftsmaessige og kunstneriske virke. Der
sigtes herunder mod at ege mulighederne for at l&egge forretningsmaessige principper til grund og give
ledelsen en sddan dispositionsfrihed, at Grenlands Nationalteater kan drives rationelt og effektivt.” (
side 2f p loven)

Formalet med loven er at sikre rammer for professionel scenekunst, fremme og udvikle
teaterkulturen samt udvikle bide de professionelle og amaterer scenekunstnere over hele Grenland.
Her skal det bemerkes at der i bemerkninger til lovforslaget star der at med denne lov skal de
politiske visioner fastleegges, samt at det centrale i lovforslaget er at etableringen af Grenlands
Nationalteater. Det vil sige, pa politisk plan er der teenkt pa et nationalteater og scenekunst pa hojt
plan, det ses igennem ensket om at udvikle teaterkulturen i Grenland. Dette skal gores med et

nationalteater 1 Gronland.

NUIS der i loven nevnes som Grenlands Nationalteater, er en selvsteendig offentlig institution med
fem bestyrelsesmedlemmer som styrer institutionen. Bestyrelsen skal tilsammen representere et

bredt kendskab til teatervirksomheden og besidde en indsigt i ledelse.

Teaterloven har sat en ramme om Grenlands Nationalteater, hvor det fungerer som hele Grenlands

nationalscene. Lovens §8 og §9 citeres folgende:

§8 ”Grenlands Nationalteater er hele Grenlands nationalscene og skal uden ensidighed producere et
repertoire af hej kunstnerisk kvalitet inden for scenekunst. Grenlands Nationalteaters virksomhed
skal som udgangspunkt vaere baseret pa den grenlandske kultur og traditioner men skal ogsa veere
internationalt orienteret og samtidig tilgodese alsidige udtryksformer for alle aldersgrupper.” (side 2
pa loven) (mine bemarkninger,ABJ)

§9 ”Grenlands Nationalteater skal gore sine produktioner tilgaengelige for et bredt publikum
gennem forestillinger, herunder ved turnévirksomhed, udsendelse i radio og tv samt ved salg af
optagelser.

Stk. 2. Grenlands Nationalteaters turnévirksomhed skal omfatte hele landet. Herudover kan
Grenlands Nationalteater gennemfere turnéer i udlandet.” (side 2 pé loven) (mine bemerkninger, ABJ)
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Det fremgér i de ovennavnte citater at NUIS er pélagt store krav af Grenlands Selvstyre om at
skabe og producere en hgjt kunstnerisk kvalitet indenfor scenekunsten i Grenland, og det er med
vaegt pa den grenlandske kultur og traditioner. Produktionen der ogsa skal vare internationalt

orienteret skal ogsa vises over hele Grenland.

Ud over de enorme krav navnt ovenfor er der ogsa andre krav, nemlig at uddanne skuespillere,
tilbyde kursusvirksomhed til alle der beskaeftiger sig med, eller har interesserer sig indenfor
teatervirksomheden, samt er der ifelge bemerkningen til lovforslaget en serlig forpligtelse for
NUIS at vejlede amatorteatre eller lokale teatre om drift og produktion af teater. Skoler og andre

uddannelsesinstitutioner kan ogséa vejledes om teatervirksomheden.

For at sammenfatte loven, sé& kreeves der meget af NUIS. Kravene skal udferes med den
okonomiske ramme der tildeles NUIS i finansloven, samt andre eksterne finansieringsmuligheder,
herunder fondsmidler fra tips- og lottomidler. Disse tilskud sker som bade drifts- samt

produktionstilskud.

3.2. Okonomiske rammer og NUIS i nyheder

I dette afsnit redegores de ekonomiske rammer som NUIS er palagt under af Gronlands Selvtyre.
Til dette bruges Ivan Burkals fremlaeggelsespapir i emnefaget “Revitalisering med fokus pé
Gronlandsk teaterhistorie” i foraret 2017, samt hans artikel ”’Scenekunst 1 Grenland. Fra
projektteatre til Nationalteater” fra Peripeti. NUIS i nyheder vil ogsa blive inkluderet med henblik

pa at vise hvor aktuelt og aktivt teatret her i Grenland.

Pa Naalakkersuisuts hjemmeside pa www.naalakkersuisut.gl er det muligt at finde oplysninger om

finanalovene. Disse gar tilbage til 2003, men hvis men langere tilbage i tiden er det muligt at

undersoge de fysiske udgaver af finanslovene (Burkal,2019:54).

For at gore det sé overskueligt og enkelt som muligt, kommer her et uddrag af et billede fra Burkals

fremlaeggelse i emnefaget fra 2017:
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NUIS Teater Teater/film Silamiut Tuukkaa
2017 7.381.000
2016 7.340.000
2015 7.282.000
2014 7.208.000
2013 10.057.000
2012 8.626.000
2011 5.890.00
2010 1.723.000
2009 1.700.000
2008 1.500.000
2007 900.000
2006 900.000
2005 1.320.000
2004 1.320.000
2003 1.311.000
2002 883.000*
2001 883.000
2000 883.000

100n 0092 NNnN

48

Pa ovennavnte billede fremgér det under feltet der hedder NUIS, hvor meget NUIS har faet i
bevilling af Selvstyret fra 2011 til og med 2017. Det er taenkeligt at det arlige belab er nok, men for

at tage perspektiv til Silamiut Teatret, og deres vilkar skriver Burkal felgende:

”Silamiut Teateret var med Mooqqus ord et overlevelsesteater”, og de store projekter, der er navnt
sidst 1 artiklen, endte med at gere Silamiut Teatret insolvent. Det var en vanskelig tid bade for teateret
og for skuespillerne. Mooqqu matte give op...” (Burkal,2019:102)

Som det fremgar i ovennavnt citat, s var Silamiut Teatret et overlevelsesteater der til sidst ikke
kunne betale akonomiske forpligtelser. Det fremgar i billedet ovenfor at de 1 2001 fik 883.000

kroner af Selvstyret.

For at kunne vise hvor meget NUIS kemper for at overholde de allerede navnte lovpligtigt arbejde

de er pdlagt dem, kommer her udvalgte nyhedsoverskrifter fra de sidste to:

”Teaterchef om ny finanslov: Det stiller os veerre end nogensinde”*

48 Burkal, Ivan: forelasningsnoter: ”Emne: tilblivelsen af teaterloven og tilknytningen til finansloven” 6.gang, 21.marts
2017

49 Steenholdt, Paninnguaq: “Teaterchef om ny finanslov: - Det stiller os verre end nogensinde” IN: Kalaallit Nunaata
Radioa: https://knr.gl/kl/node/226570 (hentet 27.december 2019)
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Ovennavnt nyhed blev bragt i KNRs hjemmeside 27.december 2019, det vil sige det er meget
aktuelt. I denne nyhed er teaterchefen Susanne Andreasen interviewet i forbindelse med finansloven
for 2020, hvor NUIS fér én million mindre i bevilling der er pa 8.921.000 kroner™°

I nyheden der blev bragt pA NKR 27.december forteller Andreasen at ”det kan vare sveert at vide,
hvad det er Selvstyret vil have. Vil de bare gerne have, at vi lige sé stille lider en langsom ded, fordi
de bliver ved med at tage midler fra os, eller mener de stadigvek, at teater og kultur er noget, der er
vard at satse pd”, samt at de sender tres ansegninger om aret for at overholde deres lovpligtige
arbejde med skuespilleruddannelsen, turnévirksomheden samt andre kulturelle aktiviteter. Deres

normering pa syv ansatte kan ikke efterkommes, fordi det har vaeret nedvendigt at ”’skere helt ind

til benet 1 administrationen”. Derfor bliver NUIS ogsé nadt til at skeere ned pd deres produktioner.

For at satte perspektiv til ovenn@vnte nedskaring kommer der her en nyhed fra 2.juni 2019:

”Arets Reumert. Klaus Geisler fik Danmarks fornemmeste teaterpris’™!

I nyheden gores der rede for at det er forste gang nogensinde at en gronlender fir en dansk teaters
fornemmeste pris, nemlig ’Arets Reumert’. Geisler er uddannet skuespiller fra NUIS, han var med i
det forste hold af skuespillerelever fra 2012 til 2014. Han fik prisen for sit skuespil i forestillingen
Angutivik.

3.3. Delkonklusion

NUIS er pélagt store krav om lovpligtigt arbejde. Disse lovpligtige rammer har for veret talt om i
kulturredegorelser og kultutpolitiske debatter. De store krav og ensker fra Selvstyret er at NUIS

skal arbejde for bredt publikum og skal blandt andet have turnévirksomhed, vejlede andre
teaterinteresserede foreninger og grupper. Dertil bliver de besparet og skaret ned for bevillinger,
som gor det svaert for NUIS at efterleve kravene. Ovenikebet er der gode aktuelle nyheder, herunder

en af skuespillerne fra Angutivik Klaus Geisler der har vundet en Reumert pris for sit skuespil.

30 Finansloven for 2020 kan leses i dette link:
https://naalakkersuisut.gl/~/media/Nanoqg/Files/Attached%20Files/Finans/DK/Finanslov/2020/F1.2020%20-
%20med%?20underskrevet%20lovtekst%200g%20linket%20indholdsfortegnelse%20-%20DK.pdf (hentet 14.januar
2020)

3! Sommer, Karsten: Arets Reumert. Klaus Geisler fik Danmarks fornemmeste teaterpris” IN: Kalaallit Nunaata
Radioa: https://knr.gl/kl/node/221268 (hentet 14.januar 2020)
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Dette tegner et klart billede pé at teatervirksomheden i Grenland er under en god udvikling og pa
hejt plan, der ogsa bemerkes udenfor Grenland.

Det vil sige bevillingerne og besparelserne henger ikke sammen med det lovpligtige arbejde, og
prov at forestille hvis der ikke bliver besparet fra NUIS, hvor meget det kan gavne Grenland, bade

kulturelt og pa internationalt plan.
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4. Diskussion

Den gronlandske lovgivning siger i teaterloven fra 2011 ger krav pa at NUIS skal arbejde bredt og
kulturelt. Disse skal veere med til at sprede den gronlandske kultur i landet gennem forestillinger der
for bredt publikum. Det vil sige at teatervirksomheden har en stor kulturel byrde at lafte for at

bevare det grenlandske sprog og kultur.

Pa den anden side bliver kunstnervirksonheden eller kulturvirksomheden besvaret i gang pd gang,
den seneste ved finanslovsaftalen for 2020, hvor teatervirksomheden yderligere bliver besvaret for 1

millioner kroner.

De seneste to ar har NUIS vearet meget omtalt i medierne bdde 1 Grenland og i udlandet, hvor
teaterforestillingen Angutivik bliver omtalt og anmelderrost gang pa gang, samt en af skuespillerne 1
forestillingen Klaus Geisler fik en Rreumert-pris som den forste gronlandske skuespiller for sin
rolle i Angutivik. 1 denne henseende er teatervirksomheden i Grenland i vaekst, dette kan ses her i
Gronland og i udlandet. Dette ber gore det klart for Grenlands Selvstyre at maerke hvor stor

interesse der er i teaterfaget.

Det er ikke nok med kutlurredegerelser og rosende og lovende ord om at NUIS skal arbejde pa hejt
plan og med god kvalitet. Disse ord fra lovgivningen virker tomme nu hvor der gang naermest hvert
ar bliver besparet pa bevillingerne til NUIS. Denne situation er begyndt at ligne Silamiuts ringe
vilkar, hvor Simon "Mooqqu’ Levstrem til sidst gav op i teatret fordi stetten fra Selvstyret ikke er
nok. Sa hvis NUIS bliver besparet gang pa gang vil situationen fra Silamiut Teatrets tid gentage sig.
Politikkerne ser hojt pa den grenlandske kultur, og siger at teaterkulturen i Grenland skal settes
som et hovedhjernesten i gronlandsk teater-kultur som inspirator, rddgiver, udvikler og optrader.
Nér Selvtyret og politikkerne skriver meget s med meget med pane ord, hvorndr vil de s& begynde
at tage deres ord til sig og begynder at give bevilling til den grenlandske kultur, herunder
teaterkulturen der de sidste 200 &r har veret aktiv? Hvis Selvtyret ikke begynder nu, vil NUIS

drukne pa samme made som Silamiut Teatret.
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S. Konklusion

Teaterudviklingen har de sidste 200 ar udviklet sig, herunder ’det serligt gronlandske’ fra at vere
héndskrevne dramaer til dilettantkomedier, amaterteatre, og professionelteatre, og ikke mindst et
nationalteater. Ovennavntes indhold er fra at veere danske til at vaere oversatte vaerker med
udfordringer med de kulturelle og begrebsmessige tilpasninger, herunder mitaartoq’ og ridefoged,
til at vaere graenseoverskridende 1 form af tabubelagte emner. Disse har varet med at udvikle den
gronlandske teaterscene, der stadigvaek den dag i dag er praeget med blandt andet maske- og
tromme dans. Men tabubelagte emner er ogsa blevet vidst gennem tiden, herunder seksuelle emner
og kvinders kroppe, og alkoholmisbrug. Det vil sige teater er ogsé et taleror for at vise hvad der
ikke bliver snakket om, herunder er det Hans Lynge der har brugt teatret sadan. Tigorkdrd pissara
og Homo Sapienne er tegn pa dette.

Kostumemassigt er der i under dilettantkomediers tid, tegn pa at de danske kostumer har varet
foretrukken, fordi Lynge havde problemer med at finde en grenlandsk kvindes nationaldragt til

Ukuardluarisa.

Tuukkaq Teatret har haft en stor betydning for udviklingen af ’det serligt grenlandske’ i form af at
der blev etableret en skuespilleruddannelse for gronlendere i Danmark. Teatrets virke er praeget af
kroppens udtryk som ses i INUIT, og som er blevet vidst utallige gange siden midten af 1970’erne
til 1 dag, den seneste i Fjaltring i 2018. Dette er et tegn pa at Tuukkaq Teatret stadigvaek i dag har en
stor betydning i Grenland, hvor deres arbejdsmetode der stammer fra gruppe- og laboratorieteatre
gér igen 1 dag. Det ses 1 mit feltarbejde da jeg som outsider begyndte at hjelpe til i Tuukkaq Teatret
for forestillingen INUIT havde premiere.

I de senere ar er teatret i Gronland for begyndt at benytte andre plads ud over teaterscenen, eller at
bruge scenen anderledes, tag eksempel 1 Qaqortumi Juulli og Homo Sapienne. Disse er tegn pa at
"det serligt gronlandske’ teaterscene er i rivende udvikling og i sa hej kvalitet i form af at der nu
ogsé er Vivi Serensen der som den forste gronlandske har en mastergrad som teaterinstrukter, samt
skuespilleren Klaus Geisler der har fiet en Reumert pris for sit skuespil i Angutivik som den forste
gronlender. Tag eksempel ogsé i Aasarisseruttoraa, der leenge har varet kendt, bade i Tuukkaq og

som herespil pa KNR. P4 NUIS blev den vist for publikum bade inde og ude i NUIS.
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Det vil sige at *det sarligt gronlandske’ pa den grenlandske teaterscene er stadigvaek under

udvikling.

For at teenke pa de sidste 200 ar er teaterlovgivningen kommet meget sent. Det blev forst aktuelt
1.januar 2011, det er ogsa der NUIS som et nationalteater etableret, selvom emnet og ensket om det

har vaeret naevnt sa tidligt som 1 1965 af Lynge.

NUIS bliver ved med at fa bevillingerne besparet, hvor det som et nationalteater hver gang de skal
producere og turnere med en forestilling, skal ansgge fondsmidler. Det stemmer ikke overens med
den nuverende rivende udvikling i faget. Derfor er der fare for at NUIS som Grenlands
Nationalteater, havner i samme situation som Silamiut Teater havnede i, i begyndelsen af
2000’erne. Hvis dette ikke skal gentage sig bliver Selvstyret nedt til at efterleve deres egne ord om

hvor vigtigt kulturen er.

Prov at forestille hvis bevillingerne ikke bliver sparet vak, og den gronlandske teaterkultur bliver

ved med at udvikle sig vil teaterkulturen nir meget langt i forhold til det er i dag.
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Nunaata Radioa. Greenlandic Broadcasting Corporation. 27.december. Nuuk. Downloaded
fra: https://knr.gl/da/nyheder/teaterchef-om-ny-finanslov-det-stiller-os-vearre-end-
nogensinde (hentet 27.december 2019))

Serensen, Helle Norrelund:

- 2014: Kritik af dansk alarmcentral efter hjemles gronlenders ded” i: Kalaallit Nunaata
Radioa. Greenlandic Broadcasting Corporation. 8.oktober. Nuuk. Downloaded fra
https://knr.gl/da/nyheder/kritik-af-dansk-alarmcentral-efter-hjemles-grenlenders-ded
(hentet 28.maj 2018).
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http://sermitsiaq.ag/politiet-efterlyser-vidner-nyt-spraengnings-uheld
https://knr.gl/da/nyheder/succesforestillingen-angutivik-kommer-til-f%C3%A6r%C3%B8erne
https://knr.gl/da/nyheder/succesforestillingen-angutivik-kommer-til-f%C3%A6r%C3%B8erne
https://knr.gl/kl/node/221268

Anvendt arkivmateriale

Lynge, Hans/NKA:

u.4.: maskinskrevet los side med pategning 73 og titlen Om skuespillet Ukuardluarissa
IN: Arkivaeske IV: Skuespil: IN: Hans Lynges personlige arkiv, Nunatta Katersugaasivia
Allagaateqarfialu/Greenland National Museum &

Archives, Nuuk

Anvendt fra feltarbejdet

Johansen, Arnaq Brandt:

2018: videodagbog fra feltarbejdet i Fjaltring. 2.-4.marts 2018

Anvendt lovgivning og finanslov

Inatsisartutlov nr. 23 af 18. november 2010 om teater (hentet 10.januar 2020 fra linket:
http://lovgivning.gl/lov?rid={983F2107-1635-41 AB-ACEF-77B2B23B4927 }
Bemarkninger til lovforslaget til Inatsisartutlov nr. 23 af 18.november 2010 om teater.
(hentet 7.januar 2020 fra linket: http://lovgivning.gl/-
/media/lovfiler/2010/forarbejder/L_nr_23-2010_bemaerk dk.ashx)

Inatsisartutlov nr. 18 af 12. juni 2019 om @&ndring af Inatsisartutlov om teater (£ndring af
indstillingsberettigede til bestyrelsen for Grenlands Nationalteater og indsettelse af
bestemmelse om ansattelsesforhold (hentet 7.januar 2020 fra linket:
http://lovgivning.gl/lov?rid={7987D3E2-F9B6-4BB2-8B1E-907A753FECF9})

Finansloven for 2020 kan laeses 1 dette link:
https://naalakkersuisut.gl/~/media/Nanoqg/Files/Attached%20Files/Finans/DK/Finanslov/20
20/FL.2020%20-
%20med%?20underskrevet%20lovtekst%200g%20linket%20indholdsfortegnelse%620-
%20DK.pdf (hentet 14.januar 2020)
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http://lovgivning.gl/lov?rid=%7b983F2107-1635-41AB-ACEF-77B2B23B4927%7d
http://lovgivning.gl/-/media/lovfiler/2010/forarbejder/L_nr_23-2010_bemaerk_dk.ashx
http://lovgivning.gl/-/media/lovfiler/2010/forarbejder/L_nr_23-2010_bemaerk_dk.ashx
http://lovgivning.gl/lov?rid=%7b7987D3E2-F9B6-4BB2-8B1E-907A753FECF9%7d

Bilagsliste
Bilag 1

8.oktober skrev min vejleder til mig pr mail:

Kere Arnaq,

God morgen!

Pé torsdag den 11. okt kI 13 skal teaterholdet pa arkivet, hvor vi bl.a. vil f4 adgang til Villads
Villadsens privatarkiv (maske ligger der skuespil)— og pa NUIS den 18. okt kl 13. Hvis du er
interesseret, er du velkommen til at deltage. Hold i evrigt @je med de pdf-filer, som jeg laegger ud pa
intranettet til dette hold i mappen Erindringer og visioner i gronlands(k) teater 1975-2011, maske er der
noget der, du kan bruge til dit speciale.

Birgit
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Bilag 2
Godkendelse fra Hans Lynge Fonden til at abne Hans Lynges privat arkiv pa NKA.

Hans Lynges Fond holdt bestyrelsesmeade den 7.juni 2017, kl. 11 grenlandsk tid og kl. 15 dansk tid

1 [lisimatusarfik 1 Nuuk.

Folgende star under punkt 10 i referatet:

” 10. De mange kasser med Hans Lynges manuskripter, noter m.m. er i sin tid afleveret til Grenlands
Arkiv for senere at kunne blive benyttet af forskere m.m. Birgit Kleist oplyste at hun havde haft stor
nytte af at benytte sig af een kasse i f.m. sit arbejde i Ilisimatusarfik. Der ligger stadig 14 uédbnede
kasser og der er hermed givet tilladelse til at &bne kasserne til afbenyttelse for forskning.”

Formanden takkede for medet og enskede medlemmerne en god sommer.
Kaj Kleist, referent 14. juni 2017
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Bilag 3

Godkendelse om at bruge billeder fra NKAs digitale arkiv og samlings hjemmside
WWWw.qangagooq.gl

+ Ujammiugaq Engell [ujammiugag@natm... @ @& A Handinger-
Til: Arnaq Brandt Johansen

30. december 2019 12:30

- Du svarede den 2019-12-30 13:03.

Keere Arnaq

Da jeres brug af vores billeder ikke skal bruges til en sterre publikation, ma i gerne
bruge billederne gratis.

Med h&b om at i kommer godt ind i det nye ar-
Inussiarnersumik inuulluagquakkit

Med venlig hilsen / Best regards

Ujammiugaq Engell

Paasissutissiisartoq ~ Dissemination Curator
Formidlingsinspekter

Nunatta Katersugaasivia Allagaateqarfialu

Greenland National Museum & Archives

Direct: +(299) 34 22 18

Mail: ujammiugag@natmus.gl

Web: nka.gl
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Bilag 4

Litografien der originalt er trykt i Atuagagdliutiti 1872.

Nedenstéende billede er taget fra Birgit Kleist Pedersens artikel "Hans Lynge — en passioneret
amater 1 tilblivelsen af den grenlandske teaterscene” i Peripeti. Tidsskrift for dramaturgiske studier.

Gronlands Teaterhistorie — pd vej.
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(Pedersen,2019:17).
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Bilag 5§

Billedet som Kleivan har brugt til at forklare at det sandsynligt er de udkledte fra opferelsen af
H.C. Andersens Fyrtojet.
Billedet er her i nervarende speciale brugt med godkendelse fra NKA - www.gangagooq.gl

Foto: John Moller/Grenlands Nationalmuseum & Arkiv
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Bilag 6

Resuméen for den mundtlig fortelling Ukuardluarisd som Augo Lynge sammen med Hans Lynge,
Frederik Nielsen, Pavia Petersen samt Telef Lynge brugte som inspirationskilde til at opfere et
skuespil med samme navn.

Farvelaggelsen gor at strukturen i sangen fortalt som en forteelling vises nemmere. Derfor kan

nogle af Ongs husketeknikker ses tydeligt, det vil sige rytmer, redundans og menster:

Resumé:

Handlingen foregér i I ll, hvor der er en faster der ikke kan lide neveens keereste Juutitta.

- skaelder ud over Juutitta, sd meget at _ Juutitta herer ham

synge pa fieldet bag [l der hvor hun plukker baer sammen med andre | NEE.

Den - gang han heres synge er pd tidspunktet har _ ikke plukket mange bar. Han
synger med grad i stemmen om sin _, og derefter bryder Juutitta i grad.

- gang havde _ plukket bar nok, hvor han sang om Juutitta som han har set graede.

- gang sad alle 1 konebaden og sejlede pa vej veek fra deres barplukningssted, troede alle at de
var sluppet fra det gradkvalte 'spogelse'. Dog synger han om sin fASICTCHDESVIMEL, og at hun

havde ensket en 'ishund' som svigerdatter.

_ lover aldrig at komme til kysten mere for at nu gik han hen mod

indlandsisen og gifter sig med et ismenneske. _ der har plukket beer fir nok i - og de
kommer der aldrig igen. (Vebak,2001:77-82).
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